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Anotace

Ve své praci jsem se zabyval tvorbou vlastniho aranzma/kompilace filmového soundtracku, avsak
v takové podob¢, aby vysledny zvuk odpovidal nastrojovému obsazeni, které slySime v originalni
nahravce, a ne jen klasickym orchestralnim nastrojim vypsanym v dostupnych aranzich. Snazil jsem
se dokazat, ze amatéfi s neprofesionalnim vybavenim a omezenymi podminkami jsou schopni vytvorit
témet totéz, nebo se alespoil vérohodné piiblizit tomu, co profesiondlové se Spickovym vybavenim a
hollywoodskym zazemim. Vytvofené a nahrané aranzma slouzilo i jako podklad pro zivé publikovani
kompilace soundtracku sélovou flétnou a klavesami na vefejném koncert¢.

Klicova slova
soundtrack, kompilace, Pirati z Karibiku, mastering, editace zvuku
Annotation

The aim of the work was to create own arrangement/compilation of the film soundtrack in such a form
that the final sound is in the correspondence with the instrumentation heard in the original recording
and not only in the correspondence with the classical orchestral instruments used in the available
arrangements. | tried to demonstrate that amateurs using unprofessional equipment and working under
limited conditions are able to create almost the same as, or at least the plausibly approximate to what
professionals create with the first class equipment and Hollywood background. The created and
recorded arrangement was also used as the base for the live performance of the soundtrack
compilation played by solo flute and keyboard at a public concert.
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Uvod

Cilem této prace Stredoskolské odborné ¢innosti bylo vytvofit odborné pojedndni o tom,
jakym zptsobem jsem vytvoril kompilaci® soundtracku tak, aby obsahovala na zikladg
podobnosti zvuku nastrojové obsazeni, které slySime v origindlni nahravce, aniz bych veédél,
jaké nastroje jsou obsazeny. VSechny dosavadni aranze jsou psany pouze pro symfonicky
orchestr; avSak soundtrack obsahuje i mnoho nastrojii, které nepatii do bézného orchestru, a
které, jakmile by byly vypusStény, by dle mého nazoru zmeénily charakteristiku zvuku
soundtracku (napf. v bici sekci).

Chtél jsem zaroven dokazat, ze jsem jako amatér schopen se svymi kolegy vytvofit nahravku
zvukove velmi podobnou té origindlni pouze se Skolnim vybavenim, bez orchestru i bez jeho
nejvérohodnéjsi (softwarové) nahrady a aniz bych musel do projektu vlozit finance.

Pfi zpracovani kompilace jsem uvazoval o dvou zptsobech provedeni — jednou moznosti bylo
nahrat vSechno z nejvice dostupného softwaru — workstation YAMAHA PSR S970, coz je
pomérné kvalitativné Spatny software, ale chtél jsem pracovat s dostupnou technikou, ne
nakupovat lepsi. Druhou moZnosti byla kombinace Zivych a samplovanych nastrojii, kterou
jsem — protoze jsme chtéli pracovat s zivymi nastroji, tudiz i nejvérohodné&jsi kvalitou zvuku,
kterou jsme méli k dispozici — po poradé se svymi kolegy zvolil.

Protoze jsem chtél vefejné overit, zda se nejisty vysledek podafil, slouzila nahravka
kompilace jako podklad pro zivé publikovani sélovou flétnou a kldvesami na koncerté v
plzenském Domé hudby. Obtizi, s niz jsem musel od zafatku pocitat, byl termin tohoto
koncertu, stanoveny pul roku pied zapocetim tohoto projektu, coz byl ¢asovy usek velmi
kratky.

! Kompilace, té kompilaéni album, je neptivodni hudebni dilo sestavené z &asti nebo myzlenek jinych dél,
ptipadné autor(.” https://cs.wikipedia.org/wiki/Kompila%C4%8Dn%C3%AD_album [cit. 3. 8. 2017]
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1. Soundtrack

1.1 Co je to soundtrack

Soundtrack, v piekladu ,,zvukova stopa“, je zaznamenany zvuk, ktery doprovazi vizualni
média nebo je s nimi synchronizovan, napt. film, televizni pofad, pocitacova hra aj. Slovem
soundtrack vsak vétsinou byva oznacovan pouze hudebni doprovod pozd€ji zaznamenany
jako hudebni stopa, jedna ze tii zvukovych slozek.? Spoletné s dialogovou stopou a stopou
zvukovych efektd tvoii celou zvukovou stopu, nasledné piidanou k obrazu. Vytvaii se béhem
produkce nebo postprodukce, kdy je jiz pofizena vétina obrazového materialu.® Nekteré
soundtracky, vétSinou z uspé$nych filmu, byvaji vydany i samostatné na tzv. soundtrack albu.
Album ov$em neobsahuje kompletni hudebni stopu z celého filmu, ale jen zkraceny sestiih
hlavnich motivli a vyraznych ¢asti.

Pro soundtrack Ize také uzit slovo ,,score” [Cesky ,,skor], s nimz se vétSinou mizeme setkat
pravé u vydanych alb, kdy samozvany soundtrack obsahuje pisné z dané¢ho filmu a score
pouze hudbu instrumentalni. Pfikladem mohou jit animované pohadky studia Walt Disney.

Soundtrack se pouziva v n&kolika oblastech (Tak je tomu u filmovych muzikald?, u filmi®,
videoher® nebo audio knih’), nejéast&ji samoziejms ve filmovém priimyslu. V dnesni dobé& se
vsak velmi rychle dostavaji do popiedi soundtracky k pocitatovym hram a vzhledem
k znaénému rastu herniho primyslu je mozné, ze v budoucnu budou soundtracky k hram

vvvvvv

2V této praci bude termin ,soundtrack” pouzivan pouze pro hudebni doprovod.

3 Dabovani jednotlivych snimkd pak probiha tak, Ze distributor poskytne jednotlivym zemim tzv. Stopu M&E
(Music and Effects, v pfekladu hudba a efekty) a dialogovou stopu zaznamenavaji dabéfi ve svém narodnim
jazyce. Poté se opét smichaji do jedné jediné zvukové stopy a ta se pfida k obrazu.
https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score [cit. 27. 7. 2017]

* Soundtrack se soustfedi pfedeviim na pisné, jez v muzikdlech zazni, nez na instrumentalni hudbu.
https://en.wikipedia.org/wiki/Soundtrack [cit. 27. 7. 2017]

> Filmové soundtracky se naopak soustfedi na instrumentalni score, ale jsou i takové, které obsahuiji pisné

z filmu. Prikladem muZe byt soundtrack z filmu Titanic (reZie: James Cameron, hudba: James Horner), ktery
obsahuje pisen ,,My Heart Will Go On“ pfimo napsanou autorem pro zpévacku Céline Dion.
https://en.wikipedia.org/wiki/Soundtrack [cit. 27. 7. 2017]

e Podobné jako u filmu obsahuje soundtrack vétsinou jen instrumentalni hudbu, kterd vyuziva leitmotivQ,
konkrétné napft. z hlavni nabidky ¢i z pozadi rlznych hernich Grovni, scén nebo specialnich situaci.

7 Soundtrack k audio knize obsahuje kromé& doprovodné hudby nebo pisni i dialogovou stopu, tedy mluvené
slovo. https://en.wikipedia.org/wiki/Soundtrack [cit. 27. 7. 2017]

® https://en.wikipedia.org/wiki/Soundtrack, https://cs.wikipedia.org/wiki/Soundtrack [cit. 27. 7. 2017]
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1.1.1 Filmovy soundtrack

Filmovy soundtrack zahrnuje fadu specialnd nazvanych skladeb ° naGasovanych ve
specifickych mistech béhem filmu za ucelem posileni dramatické scény nebo emocniho
charakteru.

Viibec prvnim, kdo slozil hudbu pro pouziti k filmu, byl Camille Saint-Siens'® v roce 1908 ke
snimku Zavrazdéni vévody Guise iz, Nejstar§im filmovym hitem, ocenénym nékolika
cenami, napsanym Henry Mancinim® se stala hudba k televiznimu serialu Peter Gunn. Mezi
nejvyrazngjsi soudobé skladatele filmové hudby se fadi John Williams, Ennio Morricone,
Hans Zimmer, James Horner, Alan Silvestri, Danny Elfman a Howard Shore.**

Vétsina soundtrack je orchestralnich, s ptivodem a inspiraci v klasické hudbé, v mnohych se
viak objevuji i moderni styly nebo jejich prvky: jazz, rock, pop, blues, tzv. new-age™ a
ambientni hudba®®. Mimo vyjmenované také mnoho tradi¢nich Zanrt z etnickych, svétovych,
¢i riiznych historickych kultur.

% Jsou pojmenovany podle néjaké udalosti, kterou doprovazeji, nebo podle postavy, ke které se vaze
obsahované téma. https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score [cit. 27. 7. 2017]

19 camille Saint-Sdens byl francouzsky hudebni skladatel, kritik, dirigent, varhanik a klavirista obdobi
romantismu. Patfil k hlavnim propagatortiim instrumentdlni hudby a podilel se na zaloZeni Narodni hudebni
spoleénosti, ktera ji méla podporovat. Psal také opery, nebot opera byla ve Francii stale v popfedi. Mezi jeho
nejznaméjsi dila patfi orchestralni suita Karneval zvifat, Tanec kostlivcli nebo klavirni koncerty a symfonie.

y originale The Assassination of the Duke of Guise, francouzsky L'Assassinat du duc de Guise.
https://www.csfd.cz/film/226905-zavrazdeni-vevody-guise/prehled/ [cit. 4. 8. 2017]

2 Viechny nézvy filma jsou psany v oficidlnim éeském nazvu podle éeské internetové filmové databaze (CSFD).
B Henry Mancini byl americky filmovy a televizni skladatel, nékdy povaZovan za jednoho z nejvétsich filmovych
skladatell vsech dob. DrZitel nékolika Oscarli a cen Grammy, nejlépe zndmy hudbou napf. z filmové série o
RGZovém panterovi, televizniho seridlu Peter Gunn nebo skladbou Moon River z filmu Snidané u Tiffanyho
(1961). Casto spolupracoval s rezisérem Blakem Edwardsem. https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Mancini

[cit. 4. 8. 2017]

" https://hanus.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=181550, http://www.imdb.com/list/Is025443838/ [cit. 4. 8. 2017]
Zminku si zaslouZzi i dalsi vyznamni skladatelé: Jerry Goldsmith, James Newton Howard, Thomas Newman,
Michael Giacchino, Alexandre Desplat, John Barry, John Powel, Vangelis, Harry Gregson-Williams, jiZ zmifiovany
Henry Mancini, Max Steiner [zvany ,otec filmové hudby” za snimek Jih proti Severu (1939)], Maurice Jarre,
Steve Jablonsky, Ramin Djawadi, Klaus Badelt, Patrick Doyle, Henry Jackman, John Debney, Alan Menken, David
Arnold, Mychael Danna, Randy Newman a dalsi. http://www.imdb.com/list/Is005359850/ [cit. 4. 8. 2017]

' Jde 0 moderni hudebni #anr uréeny k umélecké inspiraci a relaxaci. Lidé jej poslouchaji napf. pfi joze,
masazich, meditaci, ¢teni nebo k vytvoreni klidné atmosféry v prostiedi, kde se vyskytuji. Hudba je optimisticka,
zamérena na pozitivni hodnoty, které ma u posluchace vyvolavat. Zahrnuje akustické i elektronické nastroje.
Vyznamnymi interprety jsou Jean-Michel Jarre nebo Mike Oldfield. https://en.wikipedia.org/wiki/New-
age_music, https://cs.wikipedia.org/wiki/New_Age (hudba) [cit. 3. 8. 2017]

' Ambientni hudba je hudebni zanr vychazejici z predpokladu, Ze vSechny zvuky, které nds obklopuji, mohou
byt za jistych okolnosti hudbou. Klade dliraz na tén a atmosféru vic nez tradi¢ni hudebni strukturu a rytmus.
»Musi byt schopna pfizpUsobit se mnoha Urovnim pozornosti poslechu, aniZ by se prozrazovala, a byt stejné tak
ignorovatelnd, jako zajimava.” Brian Eno, jeden z prikopnikd ambientni hudby. Vznikla v 70. letech ve Velké
Britanii s pfichodem syntezatord a dalSich elektronickych néastrojd na trh.
https://en.wikipedia.org/wiki/Ambient_music, https://cs.wikipedia.org/wiki/Ambientn%C3%AD_hudba

[cit. 3. 8. 2017]
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Od poloviny minulého stoleti se S vzrustajicim zdjmem o nonartificialni styly17 a nastupem
elektronickych nastrojii '® zagaly ve filmové hudb& stile vice uplatiiovat prvky hudby
elektronické. Score se tak dnes stava Castokrat takovym ,hybridem*, kdy obsahuje zvuk
elektronickych i orchestralnich nastroji. Hlavnim prikopnikem tohoto stylu se stal Hans
Zimmer. S vyvojem digitalnich technologii a tzv. vytvafenim vzorki®®, které napodobuiji zvuk
zivych nastroji, se mnoho soundtracku realizuje pouze pomoci softwaru v pocita¢i, ktery
naprosto veérohodné¢ supluje jakékoliv klasické nastroje. Filmové studio tak uSetii za

mnohacetny orchestr. Tato metoda se nejvice pouziva u filmovych trailerd.?

1.1.2 Tvorba filmového soundtracku

Skladatel obvykle za¢ind pracovat ke konci nataceni, kdy je pofizena vétSina obrazového
materidlu, nékdy je vSak po ruce béhem celého nataCeni. Spole¢né s rezisérem projdou cely
film, ktery ma néjakou zékladni osu, a mluvi o tom, jaky druh hudby film vyZaduje. Sleduji
kazdou scénu a rezisér skladateli popisuje, co se zrovna odehravd, jakou potiebuje néladu,
tedy co by vdany moment mélo zaznit. Nékdy se pro tuto piilezitost pouziva tzv.
,confidential music* (doc¢asna hudba), tzn. ze rezisér k filmu ptida n&jakou hudbu, ktera jiz
byla slozena; takovou, 0 niz si mysli, Ze jeji charakter dokaze danou scénu ptesné vykreslit.
Béhem tvorby si skladatel zaznamenava ptresné ¢asové poznamky, aby védél, jak dlouho ma
urcity motiv trvat, kde zacinat, kde koncit a kde jsou béhem scény néjaké specialni okamziky,
které musi byt hudbou rovn&z zvyraznény.? Skladatelé se pak uchyli do svého prostiedi a

v Vyraz ,nonartificidlni” se pouziva pro hudbu ,,neuméleckou”. Hudba artificidlni, ,,umélecka“, si klade vysoké
umélecké a estetické cile. Na posluchaci je vyzadovana urcita droven kulturni vzdélanosti a kulturni
kompetence nutna k tomu, aby porozumél a pronikl do smyslu vytvoreného dila. Pro hudbu nonartificidlni je
dllezity komercni Gspéch. Cilem je ,zabavit” posluchace. Méla by byt proto jednoducha a snadno
zapamatovatelnd. Nonartificialni hudba zahrnuje tti okruhy: hudebni folklor, tradi¢ni popularni hudbu a hudbu
jazzového okruhu, kam patfi jazz samotny, swing, blues (ktery je vSak jednim z pilit( vzniku nonart. hudby),
rock, pop, R&B, punk, techno a dalsi. Tyto styly, pfedevsim tedy z jazzového okruhu, pravé také zasahuji do
hudby filmové véetné zmifiované hudby elektronické. KUHN, Tomas. Stru¢né déjiny popularni hudby a jazzu pro
studenty a ucitele hudebni vychovy. V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011. ISBN 978-80-261-0018-8.

' Elektronické nastroje preméfiuji pomoci mikrofond nebo snimat, jez vedou signal do frekvengnich filtrd, kde
se zvuk upravuje, elektronické kmity, které vznikaji skrze oscilatory (napf. stiskem klavesy, nebo brnknutim do
struny), na akustické. Preména probiha v zesilovaci a akusticky signal je nasledné vyveden reproduktory do
prostoru. Podle typu vzniku tdnu se elektronické nastroje déli na nékolik druht. Mezi historické popularni
nastroje patfi Tellharmonium, Theremin, Trautonium, Hammondovy varhany, Mellotron, elektronické kytary,
elektronické klaviry a syntezator — jedna z finalnich podob elektronického klavesového nastroje. Vznikly

v priibéhu 20. stoleti. https://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_musical_instrument [cit. 4. 8. 2017]

1 Samplovani je prace s predem nahranymi zvukovymi vzorky, tzv. ,samply“, které mohou napodobit jakykoliv
nastroj. Jejich vérohodnost zalezi na kvalité zaznamu a zpracovani. Na principu pfedem nahranych vzorkd
funguji dneidni klavesy, zvané ,, workstationy” (pokrocilé syntezatory). Cinnost vzorkovéani (samplovani) miize
provadét pfimo specialni nastroj, ,sampler”, nebo pocitadovy software.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Samplov%C3%A1n%C3%AD [cit. 4. 8. 2017]

2% https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score [cit. 27. 7. 2017]. Trailer je kratka ukazka budouciho filmu ve formé
sestfihu toho nejzajimavéjsiho. Upoutavka ma navodit atmosféru filmu, odhalit néjaké dilezité momenty, ale
pfi tom neprozradit nic zasadniho, aby pfiméla divaka film navstivit v kiné. https://cs.wikipedia.org/wiki/Trailer
[cit. 4. 8. 2017]

?! Jakmile se soundtrack nahraje a zvukova stopa se pfida k obrazu, tvirci jesté film upravi tak, aby hudbé
odpovidal presnéji. Nékdy ale reZiséri nechaji skladatele v nékterych, vétsinou zavérecnych pasazich, libovolné
realizovat — nemusi se drzet Zzadného Casovani. Obraz se pak sestfiha dle potreby. Tuto tendenci mizeme
sledovat u nékolika dlouholetych spolupracovniki: Ennio Moriconne a Sergio Leone (filmy Tenkrdt na Zdpadé a
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skladaji. Neékdy maji na skladani 3 mésice, jindy tfeba jen dva tydny. Obvykle trva cely
proces kolem Sesti tydnt.

Néktefi skladatelé pisi rad€ji na papir, véetné¢ poznamek, které poté poskytuji dirigentovi a
orchestru pro pfesnou interpretaci, a své dilo rezisérovi hraji na klavir. Jini zase
v kompozi¢nich softwarech?’, ve kterych své dilo i pfedvadgji rovnou se zvukem celého
orchestru, a dirigentim davaji vétsi tvarci svobodu.

Soundtrack je také zavisly na scénafi. Pokud se dé&j filmu odehrava v historii, skladatel se
inspiruje hudbou z daného historického obdobi, pokud je z n¢jaké charakteristické lokace,
vychézi z tradiéni hudby této oblasti.?® Také nékterd z postav mize mit vztah K jistému
hudebnimu Zanru, proto jej autor do svého soundtracku zavadi.?* Z téchto diivodi skladatelé
soundtracku poté provadéji v nahravacim studiu rtizné orchestry pod taktovkou dirigentt
vybranych reZisérem, nebo skladatelii samotnych.?

Hudba je sloZena z riznych motivi®® — hlavnich i mén& vyraznych (doprovodné ,,score”). Ty
dulezité, charakteristické, motivy funguji na principu Wagnerovy motivické preice27 a jsou
pfifazeny riiznym postavam nebo situacim, objektiim i artefaktlim, a zaznivaji vzdy, kdyz se
objevi na scéng. Piikladem mohou jit Hvézdné valky Johna Williamse, Pan prsteni Howarda
Shora, nebo Pirati z Karibiku Hanse Zimmera.?®

2. Napad

2.1 Napad na realizaci

Vzhledem k mé oblibé filmovych soundtrackii a filmové hudby obecné jsem jiz diive zkousel
aranZovat na klavesy rizné melodie a skladby zhollywoodskych snimkd s piedem
piedpiipravenymi doprovody. Bylo to sice vérohodné, ale soustiedil jsem se pouze na hrani

Tenkrdt v Americe), nebo John Williams a Steven Spielberg (E.T. — Mimozemstan). Rezisér také muze skladatele
pozadat, aby zkomponoval hudbu pouze na zadkladé svych dojm{ ze scénare, aniz by vidél jakoukoliv nato¢enou
scénu. Timto zplsobem oslovil Christopher Nolan svého , dvorniho skladatele” Hanse Zimmera o soundtrack

k filmu Pocatek (Inception, 2010). https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score [cit. 27. 7. 2017]

2 Digital Performer, Pro Tools, Ableton Live, Logic Pro nebo Cubase.

% Hans Zimmer — Posledni samuraj (2003).

* Nemusf byt vSude, ale tfeba jen v tématu dané postavy.

> Mezi nejuzivanéjii orchestry pro nahravani patfi i ¢eské symfonické orchestry (napf. Filharmonici mésta
Prahy nebo Cesky narodni symfonicky orchestr), které si pro svou spolupraci vybrali z riiznych svétovych
orchestr( pravé dvé velké legendy — John Williams a Ennio Moriconne. Déle sem patfi hlavné Hollywood Studio
Symphony, poté London Symphony Orchestra a BBC Philharmonic. https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score
[cit. 27. 7. 2017]

2 Kratky hudebni napad; mél by byt zajimavy a skladat se ze dvou a vice tédn(. S motivem se ve skladbé dale
pracuje, provadi se tzv. ,motivicka prace”. Pokud se motiv beze zmény opakuje, stava se z néj FIGURA, dalsi
hudebni elementarni prvek. Spojenim nékolika motiv(i vznika TEMA.

%7 Specialni druh motivu, R. Wagner jej uZival ve svych operach.

%% https://en.wikipedia.org/wiki/Film_score [cit. 27. 7. 2017]
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hlavni melodie, na préci se zvuky a zadavani akordl. Ostatnimi orchestralnimi party jsem se
nezabyval, protoze je za m¢ velmi vérohodné dotvofil ,automat™ ptedpfipravenymi
univerzalnimi srnyékami.29

Protoze mély i tyto soundtracky replikované skrze klavesy u posluchac¢t aspéch, rozhodl jsem
se se svou spoluzackou zahgjit projekt. Zamérem bylo spolené nazivo zahrat nékolik
filmovych melodii za doprovodu pfedem nahraného podkladu, ktery by ovSem nebyl tvoien
automatickym doprovodem. Tentokrat jsem chtél ,,vyvojove* pokrocit a zaméfit se detailné
na kazdy néstroj, na kazdy part celého orchestru.

Inspiraci jsem hledal v zazitku, kdyz jsem mél moznost vidét nazivo koncert — vlastn¢ show
filmové hudby oscarového hollywoodského skladatele Hanse Zimmera, zvanou: Hans
Zimmer Live On Tour. Pochopil jsem, jak pracuje s orchestrem, jaké dals$i nastroje kromé
orchestralnich pouziva a také jak si poradil sabsenci dirigenta. Zimmer neuzil klasicky
orchestr, nybrz seskupeni, které si poskladal sam.® Cely koncert byl maximalng efektni a mé&
to natolik zaujalo, Zze jsem chtél udélat néco podobného i bez orchestru a dosahnout tak po
zvukové strance ptsobivého vysledku.

2.2 ,,Casting“ (vybér vhodného soundtracku z velkého hollywoodského thrilleru)

Pii vybéru vhodného soundtracku jsem si stanovil nékolik kritérii: Musel to byt soundtrack,
ktery mé vyrazné hlavni melodie (témata) a flétna je mohla prevzit od jinych néstroji. Rovnéz
jsem potieboval velkolepy a efektni soundtrack se znamym jménem, aby pied provedenim
koncertu panovalo veliké ocekavani. Dulezité také bylo, aby se jednotlivé ¢asti tohoto
soundtracku daly za sebe poskladat a vystavét z nich uréitou gradaci, tj. aby se charakter
hudby ménil.

Zacal jsem tedy poslouchat rizné, vice nez hodinové soundtracky a zvazovat, ktery z nich by
splioval vySe zminéna kritéria. Ve finale tohoto ,.konkurzu“ byly: soundtrack z trilogii Pana
prstenti a Hobita, série Harryho Pottera, Pirati z Karibiku a ,,multivesmiru Star Wars.

Jako prvni jsem vytadil Star Wars. Piestoze John Williams flétnu vyuziva hojné a ptestoze je
to jeden z nejznaméjsich soundtrackl S nejvétsim jménem a velmi znamymi tématy; jeho styl
hudby je jednak velmi slozity (pro svou romantickou dramati¢nost vyzaduje velky orchestr,
tudiz se nehodi pro zivou produkci dvou nastroji s podkladem) a jednak moje pfedstava vice
vychazela z nonartificialni hudby (jednodussi harmonie i melodie, jednoducha sazba apod.).

2%V nékterych specifickych mistech, kde nejde pouZit univerzélni doprovod, jsem samoziejmé musel vytvofit
nebo dopredu nahrat urcité party, abych dosahl poZzadovaného vysledku, a nasledné jsem s podkladem hral
Zivé.

* Hans Zimmer — kytara, banjo, klavir, klavesy; Yolanda Charles — elektrickd basa; Mike Einziger, Guthrie Govan,
Johnny Marr — kytara, elektricka kytara; Richard Harvey — difevéné dechové nastroje; Nick Glennie-Smith —
klavesy, akordeon; Andrew Kawczynski, Mel Wesson — syntezator; Steve Mazzaro — kldvesy, kytara; Tina Guo —
elektrické cello; Rusanda Panfili, Ann Marie Simpson — housle; Andy Pask — kontrabas; Satnam Ramgotra — bici
souprava, tabla; Gary Kettel, Lucy Landymore, Holly Madge — perkuse; Nathan Stornetta — melodické bici
nastroje; Czarina Russell — zpév, orchestralni zvony; Lebo M — zpév, vokaly; Buyi Zama — zpév, vokaly; Cesky
narodni symfonicky orchestr (CNSO) a Smigeny sbor CNSO.
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Harry Potter byl zamitnut z podobnych divodu. Zbyly tedy soundtracky ze Stfedozemé a
Karibiku.

Ackoli v Panovi prstentt a Hobitovi Howard Shore pouzival flétnu velmi pékné a celkové jde
0 jeden z nejhez¢ich soundtrackli viibec, nékterymi ¢astmi jsem nebyl tolik osloven, jak jsem
ocekaval. Nadto zde hrozilo, ze projekt nepljde zrealizovat kvili jeho obtiznosti v tak
kratkém Casovém useku. A tak osamoceni zustali Pirati, byt’ zpo¢atku viibec nevypadali jako
ideélni kandidat.

Nicméné je to soundtrack, ktery ma mnoho znamych a naprosto nezaménitelnych témat, proto
ho pozna kazdy; obsahuje rychlé rytmické ¢asti, které se mohou provést ve velmi efektnim
stylu, a zaroven casti pomalé a dojemné. Potvrdit to mohl pravé Zimmerv koncert Vv prazské
02 Aréné.

Jediné, co tento soundtrack nespliioval, byla pomérn¢ velkd absence flétny a dievénych
dechovych nastroji obecn&.** Ale protoZe lze najit velké mnoZstvi zfetelnych melodii, které
muze flétna prevzit, stal se idealnim kandidatem.

3. Pirates Of The Caribbean

3.1 Pirati z Karibiku — filmova série

Pirati z Karibiku jsou filmova fantasy komedialni série, inspirovana stejnojmennou atrakci
v zabavnich parcich spole¢nosti Walt Disney Parks and Resorts 32 produkovana Jerrym
Bruckheimerem a Walt Disney Pictures®, a distribuovana Walt Disney Studios Motion
Pictures. D¢} se odehrava ve fiktivnim historickém prostiedi oblasti Karibiku ovladaném
britskou a Spanéclskou fiSi, jeZ spolu soupeti 0 moc. Piibéh sleduje nékolik piratskych
(anti)hrdint, ktefi kradou, loupi a hledaji poklady. Krom toho bojuji proti nepfemozitelnym
protivnikiim, i mezi sebou navzajem, a jsou pronasledovani onim kralovskym ndmoinictvem.
V sérii se objevuji rovnéZ mytické objekty a postavy.

Cely ptibéh tdhne kuptfedu ikonicky kapitan a smolaf Jack Sparrow spolu s dcerou britského
guvernéra a  nasledné  piratskou  kralovnou  bratrského  snému  Elizabeth
Swannovou/Turnerovou a byvalym kovarem, nyni piratem Williamem Turnerem. Dalsi
vyznamnou postavou je kapitdn Hector Barbossa, vétné soupetici S Jackem, hlavné o
nejrychlejsi lod” v celém Karibiku — Cernou perlu. Jacka Sparrowa doprovazi na jeho

*1 U Hanse Zimmera toti? zdsadné dominuiji smy&cové, zestové a bici nastroje. Naopak pravé tfeba u Johna
Williamse je flétna hodné uptrednostriovéna.

*? Divize spolecnosti The Walt Disney Company.

** Rovné? dcefina spolec¢nost The Walt Disney Company spadajici pod divizi Walt Disney Studios. Walt Disney
Pictures patfi mezi tzv. ,,velkou Sestku” hollywoodskych filmovych studii. Nazev miZe byt oficidlné zkracovan
pouze na ,Disney”. Mysli se tim vSak pouze studio Walt Disney Pictures, nikoliv jina spole¢nost obsahujici
jméno Disney. V médiich se vsak tento pojem pouZziva jako zkratka materské spolecnosti The Walt Disney
Company nebo filmové divize Walt Disney Studios.
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dobrodruzstvich Joshamee Gibbs, a& pirat, presto s dobrym srdcem. Ctvrty dil dal prostor
novym postavam, a tak kromé& Gibbse doprovazela Jacka jeho byvala milenka Angelica.
V patém dile se k hlavnim protagonistim ptidala nova generace: Henry Turner, syn Willa a
Elizabeth, a Carina Smythova/Barbossova, dcera kapitana Barbossy. Béhem celého piibéhu
celi pirati n€kolika riznym neptatelim, at’ uz to byl samotny kapitan Barbossa, Davy Jones,
lord Cutler Becket, kapitan Cernovous, ¢i po pomsté touzici kapitan $panélského namoinictva
Armando Salazar.

Rezisérem pivodni trilogie je Gore Verbinski, a kdyz dalsi pokracovani rezirovat odmitl,
piredal Stafetu Robu Marshallovi. Paty dil mélo pod svymi kiidly rezisérské duo z Norska,
Joachim Ronning a Espen Sandberg. Autory ptvodnich naméti jsou Ted Elliott a Terry
Rossio, napsali scénat od prvniho ke ¢tvrtému dilu. Poté Ted Elliott sérii opustil a samotny
Terry Rossio se scénafem k patému dilu neuspél. Nahradil jej Jeff Nathanson, ktery sice
pouzil Rossiovy naméty, ale scénaf kompletné piepracoval.

Nez vznikl prvni dil Piratt z Karibiku, filmim s touto tematikou se v kinech moc nedafilo a
vétsina z nich byla komeréné naprosto neuspé$na. Tato série se stala prvnim velkym
piratskym hitem. Velmi chvalena byla vysoka kvalita hereckého talentu a také vizualni a
praktické efekty. Ty jsou povazovany za jedny z nejlepSich, které kdy byly ve filmovém
pramyslu vyrobeny. Bohuzel, paty film nebyl tolik Gspé$ny jako piedchozi ¢tyfi. V recenzich

bylo fedeno, Ze ,.je cela série jiz p¥ili§ nafoukla a spletita, aby se v ni dalo pokragovat*.>*

3.2 Pirati z Karibiku — soundtrack

K prvnimu filmu ,,Prokleti Cerné perly* mél ptivodné slozit hudbu Alan Silvestri, mj. autor
hudby filmu Forrest Gump. Producent Jerry Bruckheimer vsak s jeho tvorbou nebyl spokojen
a tak oslovil svého dlouholetého spolupracovnika Hanse Zimmera. Ten vsak byl pfilis vytizen
psanim soundtracku k filmu Posledni Samuraj, a tak projekt ¢aste¢né odmitl a odkazal studio
na svého kolegu Klause Badelta. Nicméné stihl vymyslet béhem jedné noci nékolik
zékladnich motivl a témat (véetné rané verze nejznaméjsi He’s a Pirate) a poté své napady
s Badeltem konzultoval. Badelt v soundtracku pokracoval, nicméné z vy$e zminénych divoda
komplikaci se ¢as do premiéry zkratil a hudba musela byt hotova do tfi tydnd.

Studio proto povolalo kromé Badelta jesté dalSich 7 skladatelt (Geoff Zanelli, Ramin
Djawadi, Steve Jablonsky, James Dooley, Nick Glennie-Smith, Blake Neely a James McKee
Smith) a skladatelsky tym mél spolecné dovést do konce Zimmerovy napady, pomoci
s orchestraci hudby a napsat dalsi podnéty. Po dokonceni se par dni pfed premiérou hotovy
soundtrack zacal nahravat v nékolika svétovych studiich najednou, coz neni obvyklé, ale
z casovych dtivodi to muselo takhle probéhnout. Soundtrack byl kompletné dokoncen za Ctyfi
dny.

Vyznacuje se jednoduchou melodii a harmonii, ti§§i ¢asti spoléhaji na smycce nebo zvukové
efekty. Dal§im z urcujicich charakteristickych zvuki je vyuZivani lesnich rohl pro hlavni

** https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean_(film_series) [cit. 29. 7. 2017]
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melodie, které zejména v hlasitéjSich ¢astech byvaji zdvojeny riznymi smy¢covymi nastroji.
Z ¢asovych davodi soundtrack také hojné vyuziva samplovanych nastroji (cela bici sekce
nebo basova linka posilujici kontrabasy a violoncella). Neustale slySitelna je také Panova
flétna, avSak rovnéz syntetizovana nebo samplovana, a ,Claves<®.

Soundtrack nebyl kritiky ptiznivé ptijat. Nelibilo se jim, ze je pfili§ jednoduchy a k tématice
filmu se nehodi. Nicméné jednotlivé motivy se staly velmi popularnimi, véetné nejznaméjsiho
(He’s a Pirate), ktery po Zimmerové naértu dokoncil Klaus Badelt, hlavni skladatel celého
filmu. Pipsan k nému byl i Zimmer, protoZe se podilel na vymysleni hlavnich témat.®

Druhé pokracovani Pirath uz si vzal na starost osobné sdm Hans Zimmer. Soundtrack
k,,Truhle mrtvého muze* nepfinesl piili§ nového. Sice se nové motivy objevily, ale Hans
predevsim Cerpal z hudby prvniho dilu (motivi Klause Badelta a Blaka Neelyho). To samo o
sob¢ neni nijak Spatné, ale od Zimmera se mozna ¢ekalo vice.

Soundtrack byl vsak oproti Prokleti Cerné perly mnohem experimentalngjsi, napf. vyuziva
varhany, hudebni skiifiku pro motiv Davyho Jonese a elektronické rytmy. I kdyz se zd4, zZe je
pouzita elektricka kytara, neni tomu tak. Jak Zimmer prozradil: ,,Je to zvuk orchestru vedeny
ptes kytarovy zesilovac¢ a zase zpét do nahravaciho programu.“37 Zimmer byl opét uveden
jako hudebni producent.

Avsak ne tpln¢ vSechnu hudbu k filmu skladal on sam. Opét mu s tim z malé ¢asti pomahalo
(pfedevsim s orchestraci) nékolik dalSich skladatelt, aranzérti a dirigenti: Geoff Zanelli,
Trevor Morris, Lorne Balfe, Tom Gire, John Sponsler, Henry Jackman, Nick Glennie-Smith,
Mel Wesson, Bruce Fowler, Bart Hendrickson, Skip Henderson a Martin Tillman.*®

Opakem byl film ,,Na konci svéta®, pro néjz ptisel Hans Zimmer se spoustou novych motivi,
které film v mnohém obohatily. Sam Zimmer k tomu fekl, Ze by mohl byt dobry napad
vyfadit veSkerou doposud zndmou hudbu a zacit uplné od nuly. Slozil tak ,,vice nez 5 hodin
hudby* a poté ji konzultoval s rezisérem Gore Verbinskim, ktery v tomto dilu nad celym
soundtrackem osobné dohlizel a sam pomahal Zimmerovi nékteré motivy vytvaret. Dokonce
nahréval elektrickou kytaru ve studiu.

Soundtrack také vyuziva mnoho exotickych nastroji, pfedevsim asijskych, protoze se dgj
odehrava i na jinych lokacich nez jen v Karibiku, nejvice pravé v Asii. Jako u ptedchozich
filmt Zimmerovi opét pomahali dalsi skladatelé, aranzéti a dirigenti s hudbou i orchestraci:
Geoff Zanelli, sam rezisér Gore Verbinski, Lorne Balfe, Henry Jackman, Tom Gire, John

* Bici nastroj, ktery se sklada z dvojice kratkych dfivek. Uderem jednoho dfivka do druhého se vytvaii zvuk.
*® https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_The_Curse_of_the_Black_Pearl_(soundtrack)
[cit. 29. 7. 2017]

* https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_Dead_Man%27s_Chest_(soundtrack)

[cit. 29. 7. 2017]

*® https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_Dead_Man%27s_Chest_(soundtrack)

[cit. 29. 7. 2017]
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Sponsler, Nick Glennie-Smith a Atli Orvarsson. I zde jsou vyuzivany motivy Klause Badelta
a Blaka Neelyho.*

Ctvrty film série ,,Na vinach podivna®, skladal opét Hans Zimmer. Tento dil oviem kvili
odchodu nékolika hlavnich protagonisti a odboceni z hlavniho pfibéhu pfili§ nenavazoval na
predchozi tfi. Stejné tomu bylo i s hudbou. I kdyZ se zde objevovala spousta starych motivi,
at’ uz od Zimmera samotné¢ho nebo Klause Badelta a Blaka Neelyho, byly zaranzovany do
nové podoby, nejcastéji se zvukem Spanélskych kytar. Jelikoz se film hodné zabyval
Spanélskymi motivy, skladatel se rozhodl piidat Spanélské prvky. | tak film pfinesl pékna
nova témata, nikoliv v8ak pralomova.

S Zimmerem spolupracovala také fada umélct. Nejvétsi podil ma mexické duo zvané Rodrigo
y Gabriela, znamé svou unikatni hrou flamenca na klasické (Spanélské) kytary. Dal$im
spolupracovnikem byl americky skladatel Eric Whitacre, ktery pomohl s pisnémi pro sbor,
predev§im pak u tématu moiskych panen. Pro sopranovy zpév ptivedl Whitacre svou
manzelku Hilu Plitmann. Eduardo Cruz, bratr hlavni ptedstavitelky Zenské role Penélope
Cruz, napsal tfeba tango pro mexické kytaristy. Cruz pomahal i s dalSimi skladbami
Spanélského charakteru a béhem celého soundtracku pak mutizeme slySet trumpetistu Artura
Sandovala. Na hudbé se tentokrat mnohem vice podilel skladatel Geoff Zanelli a se
skladanim, aranzovanim a orchestraci opét pomahali Tom Gire, John Sponsler, Matthew
Margeson, Guillaume Roussel a Jacob Shea.

Soundtrack byl nahravan v Sony Scoring Stage v L. A v Kalifornii pod taktovkou Nicka
Glennieho-Smithe, ktery se vsak tentokrat vyraznéji na jeho ptipravach nepodilel. Sbor byl
nahran pod vedenim Erica Whitecra v Abbey Road Studios v Londyng.*°

Paty dil se stal, podle slov producenta Jerryho Bruckheimera, jistou revoluci v sérii a pro film
byl vyzadovan kompletné novy zvuk. Proto byl k ,,pétce* povolan novy hudebni skladatel,
Geoff Zanelli. Ten vsak nebyl ve svété Piratd uplnym novackem, naopak — podilel se na viech
ptedchozich dilech. Sdm k tomu fekl, ze ,,bylo velmi napliujici pracovat po celou tu dobu
s Hansem [Zimmerem] a Jerrym [Bruckheimerem] na piedchozich &tyfech filmech.
Salazarova pomsta rozSifuje piratsky vesmir s mnoha novymi a unikatnimi prvky a ja
vytvarim charakteristicky zvuk pro tento film, ktery je odrazovym mitstkem nasi dlouholeté
spoluprace v piratském svéte.

Zanelliho soundtrack sice pfinasi novy, velmi bohaty zvuk, ale stejné jako cely film se hodné
inspiruje v prvnim dobrodruzstvi Prokleti Cerné perly. Je spise jednou velkou poctou a, mohli
bychom fici, jakymsi uzavienim celé této Casti piratské série. Ackoli pracuje s vétSinou
predchozich melodii Hanse Zimmera, Klause Badelta a Blaka Neelyho, piinasi i t¢émata nova
a stava se vybornou kombinaci starého a nového. O prilomovou praci v sérii ale nejde.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_At_World%27s_End_(soundtrack) [cit. 29. 7. 2017]
* https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_On_Stranger_Tides_(soundtrack) [cit. 29. 7. 2017]
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Zanellimu je$té pomahali, stejné jako Zimmerovi, i dal$i spolupracovnici: Phill Boucher, Paul
Mounsey a Steve Mazzaro.*!

4. Realizace

4.1 Priprava a kompletovani ,,mé* kompilace soundtracku

Ze vseho nejdiive jsem si musel jednotlivé ¢asti kompletniho soundtracku celé filmové série
dobie naposlouchat, abych se vzil do atmosféry hudby a vSech motivii, protoze skladatelé
S nimi pracuji béhem celého soundtracku. Zaméfil jsem se na ty nejznaméjsi, hezké a efektni a
dal pozor, aby v nich byla hlavni melodie, kterou muze pievzit flétna. Udélal jsem si seznam
vybranych ¢asti a promyslel, jak bych je navazal na sebe.

Po né&jaké dobé se mi uspoiadani ¢asti zdafilo, dokonce na sebe navazovaly melodie z 1., 2. a
3. filmu, a vytvofil jsem tak svou vlastni kompilaci celého soundtracku. Ze 4. filmu jsem
zadné nevybral, nebot’ tato hudba skute¢né Vv celé ,piratské” sérii nebyla nijak velkym
prialomem a ,,pétka“ v tu dobu jesté nebyla na svéte.

Avsak byla na svét¢ hudba k prvnimu ,teaser traileru“* patého dilu od Johna Samuela

Hansona®® — Rise The Stakes**, ktera se piesné hodila pro Gvod celé mé kompilace
soundtracku — tajemna, duniva, sice opakujici ty samé akordy stile dokola, coz jsme ve
vysledku zkrétili, ale emotivné gradujici S monumentalnim vrcholem, aby vtdhla posluchace
do dé&je. Hned uvod mél nastinit, ze poslech bude stat za to. A tak jsem ji pouzil.

Nasledovaly dvé nejdojemnéjsi &asti kompletniho soundtracku — &ast zvana One Day (3)*, v
niz flétnistka ptevzala hlavni melodii, a ¢ast One Last Shot (1), ktera pfedstavuje ono
nejznaméjsi téma (He’s a Pirate), ale v pomalém tempu, S dirazem na emoce. Po One Day jde
o dalsi, jests vé&tsi gradaci, tudiz ,.dvojitou davku* emoci, a to byl cil.*°

Mélo to vsak jeden podstatny hacek. One Day koncil v zakladni tonin€ (d moll) a One Last
Shot zacinal v toniné tpln¢ jiné, nepiibuzné. Hlavni melodii ,,He’s a Pirate” v toniné b moll
ptedchazi introdukce v toniné ¢ moll, ktera moduluje ptes subdominantu (F dur) do oné b

* https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_Dead_Men_Tell_No_Tales_(soundtrack)

[cit. 29. 7. 2017]

* Dotasna ukazka. Nejedna se jesté o tzv. ,official trailer” (oficidlni trailer), ktery pobézi v kinech, ale o jeho
kratkou variantu, jeZ trva treba jen 30 vtefin a sestava pouze z par prostfihl a zabérd chystaného filmu. Teaser
trailer byva vétsinou vypustén, kdyzZ je natocena jen néjaka ¢ast, pro zacatek marketingové kampané celé
produkce.

** zakladatel vlastniho soukromého studia Confidential Music, které slouZi pravé pro skladani hudby k filmovym
upoutavkam.

* Jak napovida jiz samotny nazev hudby k traileru, bude se jednat o revolucni dil. Rise The Stakes = ZvySeni
sdzek.

* Cislice uvedena v zavorce znaéi &islo dilu filmové série, ze které ¢ast soundtracku pochazi.

*® Obé &asti One Day i One Last Shot, kazda ve svém filmu, jsou spojeny vidy se zavére&nou romantickou
scénou dvou hlavnich aktér, Elizabeth Swannové/Turnerové a Williama Turnera, proto maji tolik emoéni
charakter, a proto se jejich navazani logicky nabizelo jako dobra volba.
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moll. V polovin¢ myslenky jest¢ moduluje do es moll. Téma konéi na dominanté (nyni B dur)
a poté tedy musi piijit bud’ tonika (es moll) nebo né&jaky jiny piibuzny stupen. Kazdopadné se
nachéazime pil ton od zakladni d moll — a to je $patné. Pokud bychom cely rif transponovali,
zacinali bychom v d moll, coz potfebujeme, ale koncili bychom v f moll, kde jsem nenasel
zadné plynulé navazani. OvSem zjistil jsem, Ze na ¢ast soundtracku, na kterou chci néasledné
navazat (The Medallion Calls — d moll), je jiz modulovana jina (Fog Bound), ktera rovnéz
zpracovavéa téma He’s a Pirate. ' Zagina v e moll a moduluje do d moll. Oviem pokud
bychom kon¢ili One Last Shot v e moll, museli bychom zacinat v cis moll, coz je nemozné.
Proto m¢ napadlo zménit akordické usporadani nékde uprostied, tj. abychom zacinali v d moll
a koncili ve moll. Znamenalo to, Ze nékde akordy museji piejit o pul ton do nepiibuzné
harmonické funkce. Nejlepsim mistem se jevil postup na ivodni modulujici melodii, kde jsem
zaménil onu zmifnovanou subdominantu (F dur) za snizenou, a tim jsme se zd moll
Vv introdukci dostali do modulované h moll hlavni melodie, ktera moduluje do e moll; v e moll
zacind spojovaci ¢ast Fog Bound, pfechazejici v iivodu ¢asti The Medallion Calls zpét do
d moll. Nakonec to piisobi celé jako jeden jediny, celistvy soundtrack. Zadné spoje nejsou
poznat, navic na sebe melodie velmi dobfe motivicky navazuji.

Fog Bound (1) hudbu dovedl do zmifiované stfedné rychlé casti patiici rovnéz mezi TOP
melodie kompletniho soundtracku The Medallion Calls (1). Ta méla v posluchaci vyvolat
pocit ,,déja vu*, aby si uvédomil, ze to jsou ,,Pirati!

Po vzoru napojeni ze zavérecnych titulkG z Prokleti ¢erné perly jsem pifesné po skonceni
,Medajlonu* navazal rychlou casti Walk The Plank (1), stématem hlavniho hrdiny Jacka
Sparrowa. Toto téma se objevilo i ve druhém filmu, kde s nim Hans Zimmer pracoval
mnohem vice, a jmenuje se piimo Jack Sparrow (2).

Walk The Plank zac¢ina hlavni melodii violoncella, kterou pievzala flétna, se slabymi
piiznavkami housli. Cela hudba piisobi jemng&ji, protoZe je bez bicich nastroji*®. Naopak Jack
Sparrow jiz zacind S pocetnéjSimi hlasy orchestru a postupné graduje, pravé diky bicim.
Naskytla se zde moznost vytvotit maximalni gradaci, tj. od Gplného piana az do velkého forte.
Napojil jsem tedy tyto dvé casti, které v podstaté pracuji stale sjednim tématem, a udé€lali
z nich jednu. Pokud se néjaka prace s tématem opakovala, vynechal jsem ji, aby nedoslo
k Castému opakovani a posluchaci se téma neoposlouchalo.

Pomérné velka findlni gradace Jacka Sparrowa ptesla plynule do finalniho tempa, jesté o néco
rychlejsiho. To je ta Cast ze soundtracku Na konci svéta, Up Is Down (3), 0 niz jsem se
zminoval, Ze je velmi rytmicka, a proto vhodna do velkého finale. Neuzil jsem ji celou, stied a
zavér jsem preskocil, protoze melodie, ktera se zde objevuje, je i jinde (Drink Up Me
Hearties, rovnéz ze tietiho dilu), navic v té je zpracovavané téma rozvedené do 1épe zné&jiciho
konce.

Bylo tedy nutno vysttihnout vnitini ¢ast v Up Is Down a plynule jej napojit na Drink Up Me
Hearties (3). Nebylo to nijak slozité, protoze finalni ¢ast Up Is Down za¢ina naprosto stejné

47 1w v . . . 4ovas
To by se v zavéru myslenky ,He’s a Pirate” dalo chapat jako ,zavéti”.
48 . ;
Pouze jemné perkuse.
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jako v Drink Up Me Hearties, a tak jsem pokracoval rovnou zde, kde se toto téma jesté vice
rozviji, jak jsem uvedl, a poté schvaln¢ pada, protoze ptichazi, dalo by se fici, repriza
dojemné melodie One Day. Ta je zde uzita Vrychlém tempu, navic obohacena o Sirsi
instrumentaci, ¢imz se stava jesté vice dojemnou. Do efektniho konce je tak vlozena navic
emotivni ¢ast, aby posluchace, ktery by mél byt v tu dobu nabuzeny energii a ocekava epicky
konec, zasahla jesté jedna velka emoc¢ni vina, nez se skladba uzavie.

Tato dojemna Cast zaCina tim, ze kazda nastrojova sekce hraji jind témata a ta se navzajem
prolinaji. Ja jsem si uz do tak tematicky nahusténé Casti dovolil pfidat jesté jedno téma, které
hrala hlavni flétna. Protoze v tu dobu jiz byl vydan soundtrack pro paty dil a protoze jsem
chtél byt aktudlni, tak jsem se pokusil nékam zakomponovat jednu z melodii z ,,pétky*.
Nastésti jedno z pouzivanych témat filmu bylo zrovna podobné pojaté jako tato melodie One
Day, ale s jinymi akordy. Nicmén¢ kratky jeji motivicky usek se ukazal k ,,nasim* akordim
vhodny, a tak jsme ptidali jiz cca 5. téma na sebe, aniz by vysledek byl piesyceny.

V originale t¢éma One Day ohromné vrcholi a nahle klesa, protoze je konec ¢asti, ale ja jsem
potfeboval ptidat efektni zavér. Inspiraci ndm byl Zimmeriv Zivy koncert, v némz na zaveér
zaznéla nejznaméjsi ¢ast ,,He’s a Pirate” rozvedena do vrcholného konce. Rozhodl jsem se
tento vrcholny konec — ,,Epic End*, jak jsem jej nazval, zafadit, ale protoze jsem He’s a Pirate
uz jednou pouzil (One Last Shot) a nechtél se opakovat, patral jsem po tématu, které by bylo
podobné a mélo stejnou atmosféru.*® Zalibeni jsem nasel v zavéru tietiho dilu: What Shall We
Die For, jenz ma podobné charakteristické akordy. Trochu komplikujici byl pomaly rytmus a
zacatek o ton vyse.

Nicméné v priabéhu se harmonie dostala zpét do zakladni toniny, takze bylo potfeba pouze
vymyslet modulaci o ton vys. Cela harmonie se totiz opakuje dvakrat — jednou o ton vyse a
nasledné se vraci do zékladni toniny. Modulace se tak stala v samotném zavéru jen
zpestienim.

Napojeni jsem tedy provedl tak, Ze ve finale Drink Up Me Hearties jsem v nejvétsim vrcholu
tématu One Day neskoncil, nenechal hudbu spadnout, naopak jsem pftidal bici a vrchol drzel.
Harmonii jsem zakon¢il na dominanté zakladni toniny a tonovymi postupy celého orchestru
Vv poslednich dvou dobach jsem soundtrack moduloval o ton vyse, do What Shall We Die For,
pii¢emz jsem zachoval veskerou instrumentaci. Nastroje uzité pied tim hraly i zde, pouze
jsem jim party vypsal v jiné harmonii. Zachovano bylo samoziejmé i tempo.

Zbyvalo navazat onen veliky epicky konec, v némz cely orchestr musi maximalné vygradovat
a nahle skoncit. Tato ndvaznost uz byla bez problému.

* Tuto &ast hraje pfi reprodukci soundtracku Piratd z Karibiku vétsinou kazdy orchestr. Neni divu, tato melodie
vytvari charakter celé hudby, a moznd i této filmové série. V He’s a Pirate ovSsem hraji hlavni melodii témér
vSechny nastroje orchestru, a tak by flétna byla jiz potlacena Uplné, protoze v zavéru, kdy orchestr graduje,
zacind lehce souznivat. | kdyZ to v podstaté nevadi, protoZe gradace je nutna, stale vsak plati, Ze flétna hrajici
hlavni melodie by méla alespon ¢astecné vycnivat.
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Tim byla kompilace soundtracku kompletné poskladana. Jak je patrné, zadna Cast neni
vlozena jen tak, kazdd ma sviij vyznam, at’ uz v disledku gradace, harmonické navaznosti ¢i

vvvvvv

4.2 Tvorba vlastni partitury

Jak jsem jiz zminil, cilem bylo zaméfit se na kazdy part. Zpocatku jsem doufal, ze se mi
podati co nejvice odposlouchat z originalu, abych mohl melodie zapsat a nasledn¢ aranzovat.
A tak jsem se detailné zamétoval na kazdou c¢ast ,,sestfihu®, snazil se definovat jednotlivé
motivy a postupné vytvaret partituru vlastni. To se vSak povedlo jen u Rise The Stakes a One
Day. U One Last Shot jsem narazil, protoze se nedatilo definovat melodii lesnich rohi, v tu
dobu je ptekryvaly smycce.

Protoze tentyZz problém hrozil 1 u vétSiny nasledujicich soundtrackii, zkoumal jsem dalsi
moznosti a zjistil jsem, Ze jedno ze znamych zahrani¢nich hudebnich vydavatelstvi,
spole¢nost Hal Leonard, vydava partitury orchestralnich aranzi, které obsahuji to nejlepsi ze
soundtracku z kazdého dilu Piratd z Karibiku. Neslo pfimo o oficidlni partitury filmovych
soundtrackt, ale 0 aranze pro bézny symfonicky orchestr. Hans Zimmer totiz krom¢ celého
orchestru vyuziva jes§t€¢ mnohacetnou sekci bicich nastroji, elektronické nastroje a spoustu
dalSich nastrojti exotickych a neobvykl}'lch.50

Tyto aranze pro mé& byly velkym piinosem. Ony .specidlni“ nastroje >* jsem mohl
odposlouchat z originalni nahravky, nebot’ vétSinou znély v poptedi. OvSem definovat part
nékterych klasickych orchestralnich nastroju, které byly v celém zvuku mnohdy utlumeny, by
bylo bez not nemozné.>* A cilem bylo se touto aranzi co nejvice piiblizit origindlni nahrdvce.

Ze ziskanych partitur jsem vychazel jen ¢aste¢né. Zaprvé se v jejich aranzich vyskytovaly
Casti, které jsem ja nepouzil, a naopak moje kompilace zase obsahovala ¢asti, kterymi
nedisponovaly aranZze Hal Leonard. Zadruhé jsem nékde poupravil instrumentaci dle svych
potieb a néktera mista jsem transponoval. A zejména jsem na zavér svou partituru doplnil o
party téch specialnich nastroji, které v aranzich Hal Leonard sice nebyly, ale dodavaly
soundtracku spravné charisma, napf. cela bici sekce; bez nich by to byla jen dalsi tuctova
aranz.

| pfes velké mnozstvi komplikaci a Casové zdrzeni se nakonec podafilo partituru fadné
dokoncit. Nasledné jsem musel rozepsat party jednotlivym ndstrojim a pfipravit se na
nahravani podkladu.

0 Je tedy mozné, Ze aranzéfi méli k dispozici oficidlni partituru od Hanse Zimmera, ovSem pouze s
orchestralnimi nastroji.

> Nejsou soutasti bézného orchestru.

>? Oficialni partituru, napsanou skladatelem pro nahravani soundtracku, studio obvykle nezvefejfiuije.

K publikaci slavnych filmovych doprovod( proto byvaji vydavany tyto prepisy pro bézny symfonicky orchestr.
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4.3 Nahravani podkladu

Pied tim, neZz se zacalo nahravat, jsem musel se svymi kolegy rozhodnout, jak budeme
postupovat, nebot’ situaci komplikovala fada véci. Zaprvé studio plzeniské konzervatoie neni
tak veliké, abychom mohli zaznamenat naraz alespon jednu celou sekci, natoz kompletni
orchestr, a zadruhé neni dostate¢né vybavené technikou ani prostorem. Dalsi véci je, ze
soucasti studia je vyukova tfida, jejimuz vyucCovacimu planu jsme Se museli pfizpusobit.
Nebylo tedy mozné pracovat, jak se nam zlibilo.

Aby to bylo jest¢ komplikovanéjsi, partitura byla nanestésti kvili vSem zdrZzenim a
komplikacim dokoncena ptiblizn¢ mésic pred koncertem s tim, ze se podstatna ¢ast nahravani
z davodti zaveérecnych zkousek, kdy muselo byt studio prazdné, aby se studenti mohli
piipravovat, musela stihnout béhem nejblizsich dvou tydni. Byli jsme tak ve velmi podobné
situaci jako soundtrack k prvnim Piratim, avSak na rozdil od nas Disney nahraval na nékolika
mistech najednou, Scelym orchestrem, profesiondlni technikou a nebyl nijak casovée
omezovan.

Ze vieho nejdiiv jsme si v pocitadi, v némZ mame pomérné kvalitni nahravaci program™,

avSak urCeny spiSe pro domaci ucely, predpfipravili projekt piesné na doby a takty
v exaktnich tempech. Bohuzel se jednalo pouze o ,,nejofezanéjsi demoverzi softwaru, ktera
umoziovala maximalni pocet 32 nahranych stop.

Mohlo by se zdat, ze 32 stop staci (na béznou pisni¢ku jsou i v ,profi“ vyhotoveni
dostate¢né), ale na plné orchestralni soundtrack se spoustou piidanych nastroji vcetné
nékolika klaves a velmi pocetnou bici sekci bychom potiebovali ptfinejmensim jednou tolik,
tedy 64 Stop.54 Rozhodlo se tedy, Ze se projekt rozd€li na dva samostatné, které se v zavéru
spoji dohromady.

Co nejvétsi mnozstvi se muselo vtésnat do prvniho projektu. Tam jsme nakonec dokazali
nahrat vSe kromé bicich (ty mély svij vlastni projekt) a jen pro jejich realizaci jsme
spotiebovali 18 stop. | v prvnim projektu, orchestralnim, jsme museli peclivé zvazovat, které
nastroje pfipadné nahrat do stejné stopy, aby jim vyhovovalo veskeré nasledné nastaveni
(ekvalizér, efekty...), ale zaroven aby se s kazdou melodii dalo hybat jednotlive.

Nejdiive se zacala fesit smyccova sekce. Jak jsem vyse uvedl, kompletné naskladat do studia
jen prvni nebo druhé housle ¢i violy a violoncella bylo nemozné, navic ani tolik studentt
smyc¢covych nastrojii na konzervatofi nebo v okoli neni, a profesionalnim orchestralnim
hra¢am bychom museli platit.>> Abychom presto dosahli cileného zvuku celé sekce, rozhodl

53 .
Steinberg Cubase 7
>* Pro srovnani, u nékterych Zimmerovych soundtrack( se tfeba jen bici sekce nahrava do 96 stop.
https://www.youtube.com/watch?v=ADAKkOI7EISE
55 npe v .
Nikdo vsak tento projekt nesponzoroval.
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jsem se, ze nahrajeme veskeré smycéce ze samplovaného zvuku®® a celé party pak jesté jednou
Zivymi nastroji.

Vytvortil jsem z n¢kolika rejstiikii co nejplnéjsi a nejvérohodnéjsi zvuk smyccové sekce a
nahral jim prvni i druhé housle, violu, cello a kontrabas. Nyni jsme méli plnost a bohatost
cileného zvuku. Abychom vsak dosahli i realnosti zvuku, domluvil jsem se s jednotlivymi
solisty (houslista, cellista a kontrabasista po jednom; violu jsem ptepsal do houslového partu a
zahral jej hra¢ na housle), ze postupné pfijdou nahrat vSechny své party podruhé. Vysledek
opravdu vypadal, jako bychom méli velmi po¢etnou smyc¢covou sekci.

Ptisla fada na zest¢. U Hanse Zimmera jsou zest¢ velmi dulezité. Nahravat je uméle se
nezdalo byt dobrou volbou, ovSem v celém studiu je pouze jeden vyhovujici mikrofon, navic
byl zaptjceny. Pii vybéru, zda nastroj bude nahrdvany zivé nebo softwarové, se také hledélo
na to, abychom usSetfili co nejvice stop. Pii umélém reprodukovani jsem mohl nahrat dva
hlasy najednou, coz by Zivé zesté nezvladly, a nahravat vice nastroju najednou bylo pro nase
komorni vyukové studio nemozné. Navic u dechovych nastrojii mohlo dojit k problémim
s dolad’ovanim. Proto jsem se rozhodl Zesté nahrat uméle. Piestoze synteticky pivod bylo
mozné ve vysledném zvuku poznat, bylo to asi nejlepsi feSeni. Zvuk ,,horny* je ze softwaru
pouzivaného nastroje pomérné dobry. Kdyz jsem se chvilku zabyval upravou, vznikl alespoii
Caste¢né prijatelny zvuk, ktery se jako lesni roh definovat dal.

Pro usetieni stop I ¢asu bylo rozhodnuto o stejném postupu i pro trombony. Ne tak pro trubky,
nebot” jejich softwarovy vzorek znél velmi nepiirozené. A tak se trubka, ackoliv nejméné
potiebny Zest'ovy nastroj v tomto soundtracku, nahrala zivé.

Dale bylo tieba zaznamenat difevéné dechové néstroje. Ty nahravat softwarové neptipadalo
vibec v tvahu, nebot’ jsou zvukové vzorky opravdu $patné. Bylo rozhodnuto potidit nahravku
s jednotlivymi soélisty. Opét jsme méli k dispozici velmi dobré hrace. Zacali jsme u flétny.
Part (1. i 2. orchestralni) nahrala sama solova flétnistka, zivé byl nahran také klarinet.
S hobojem a fagotem to bylo horsi. Pro nedostatek hract a i pro to, ze fagot ¢asto hral totéz co
cello a jeden z trombond, nebylo nutné dalsi nastroj do basové linky pridavat. OvSem hoboj
jsme chtéli, ale vzhledem k tomu, Ze se jednani s hra¢em odloZilo, nezbyl uz v tak nabitém
nahravacim programu ¢as. A tak narychlo melodie, které nikdo jiny kromé hoboje nehral,
byly dodate¢né pripsany flétn¢, aby zaznély.

Pozvat a zaplatit shor uz bylo absolutné nemozné. Protoze ma vétSinou pouze vypliujici
charakter, nahrali jsme jej uméle. Je tieba fici, ze softwarovy sbor svou funkci splnil velmi
dobfe a vzorkovany zvuk je povedeny.

Né&co jiného vSak je gradujici vokal v Givodni ¢asti Rise The Stakes — ten se musel nahrat Zive,
neslo jej reprodukovat jinak. Problematikou se ale ukazala vysoka poloha zépisu. Nastésti
zvolena zpévacka prokazala kuraz, a i kdyz musely byt posledni dva tony nad jeji rozsah
digitalné zvednuty, vSe nazpivala Cisté.

> samply (vzorky) vedkerych , ivych” nastroji byly pouzivany z kldvesového néstroje Yamaha PSR $970.
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Vyhradné klavesové party s elektrickymi zvuky vcetné doplikovych doprovodnych nastroju
(zvonkohra, harfa, varhany, el. kytara, apod.) jsem nahraval ja osobné. Protoze jsou to
nastroje digitdlné¢ pomérné dobie zreprodukované, ve zvuku celého orchestru zni naprosto
vérohodné.

Bici se nahravaly v poslednich nékolika dnech. Software pouzit neslo, protoze je mezi jim a
zivymi nastroji pomérné rozdil, navic na plzenské konzervatofi jsou také velmi dobii bicisté.
Bylo vsak potieba takového hrace na bici soupravu, ktery ma az krajné metalové citéni, nebot’
jsme potiebovali, aby od ¢asti Jacka Sparrowa figurovaly opravdu okazalé bici, pfedevsim
,kotle“. Zde jsme se inspirovali bicimi, které hral Satham Ramgotra na zivém koncerté — Live
On Tour. Prave jeho puisobiva hra dodala soundtracku vysledny efekt.

Vybrany hra¢ nezklamal. Co naopak opét zklamalo, byla studiova technika. Na jeji kvalitu
nejvice doplatilo to nejpotiebnéjsi — basové kotle. M¢Ely byt dunivé, ovSem V zdznamu
z mikrofont se pfilis$ mnoho basti neobjevilo, a tak cile dosazeno nebylo. Béhem poslouchani
pravého soundtracku nas napadla kvalitni nahrada: nahrali jsme vV podobnych rytmech basovy
buben. A objevil se i bonus — dodal soundtracku v tajemnych ¢astech tu spravnou atmosféru.

Uplné na posledni chvili jsme nahravali ,,dodatkové perkuse” — ¢&inely, tamburinu, konga,
woodblocky, shakery a dalsi. Jejich uziti jsme vymysleli na misté. Chtéli jsme totiz dosahnout
efektl ze soundtracku, aniz jsme védéli, jak byly tvofeny ¢i jaké byly uZzity nastroje. Pokusili
jsme se priblizit zvuku na zakladé co nejvetsi akustické podobnosti a to se podafilo.

Celé nahravani meélo jesté¢ par problémui. Prvnim bylo doladovani jednotlivych nastroji.
Vzhledem Kk tomu, ze piiblizné polovina nahranych zvukt byla z klavesového nastroje, ktery
je ladény na ptesnych 440.0 Hz (komorni a), museli se vSichni hrac¢i béhem celého nahravani
neustale hlidat a ptipadné dolad’ovat.”” Dalsim bylo tempo: Pfi nahravani orchestr fidi dirigent
a hraci si spole¢né mohou tempo hlidat, aby se nerozchazeli a skladba nepuisobila nejednotné.
U nas vsak nahraval kazdy hra¢ zvlast' a z toho divodu se hudebnici museli opravdu piesné
fidit metronomem, puSténym spolecné jesté s dalS§imi nastroji, které v souCasné dobé byly
zaznamenané, do sluchatek. I ptes tyto kli¢ové komplikace zni vysledek skutecné tak, jako by
jej nahraval cely orchestr najednou.

4.4 Finalni mixing a mastering

Dva dny pted koncertem jsme tedy méli hotovy zaklad, nyni se musely veSkeré zabéry v obou
projektech sestiihat a napojit, aby v nahravce nevznikly hlasitostni skoky, praskani a podobné
chyby. Nastésti jiz béhem nékolika volnych chvil vzniklych mezi nahravanim ¢i stéidani hraca
ve studiu®® se stihla sestiihat podstatné Cast.

Zbyvalo tedy dostiihat zbytek a kazdému partu pridélit jednotlivé efekty, které napt. pridavaly
ostrost zvuku, jeho prostorovost, dozvuk, vyrovnavaly celkovou hlasitost melodie, tzn. pfilis

> pokud bychom nahravali najednou viechny sekce, tedy cely orchestr, hradi by se jiz spoleéné sladili, aniz by to
muselo byt presnych 440.0 Hz.
> B&hem jednoho dne &asto nahravalo i vice hraia.
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tiché tony zesilily a pfilis$ silné ztisily. Panorama zase pomiize prostorovému rozmisténi zvuku
a zajisti, aby napf. jeden nastroj hral vice z levého nebo pravého reproduktoru nebo aby zvuk
mezi reproduktory ,,cestoval®.

Nutnosti byla také prace s ekvalizérem, jenz dokaze ptidat nebo ubrat vyssi harmonické
(alikvotni) tony — spodni (LOW), stfedni (MID) a vrchni (HIGH). Spodni harmonické tony
piidaji zvuku na basech a dunivosti, stiedy obvykle pomahaji barvé zvuku a vrchni spise
ostrosti.

Kdyz bylo vse dohotoveno, ptisla fada na upravu hlasitosti kazdého nastroje v jednotlivych
¢astich. Zde jsem vychazel z pivodniho soundtracku a dbal jsem, aby byly slySet ty spravné
party. Znamenalo to vzit tedy usek po useku a jednotlivé hybat s kazdym nastrojem, a tieba i
po par taktech mu piidat nebo ubrat na hlasitosti.

Posledni praci bylo sloucit oba projekty do jednoho, tzn. vyexportovat celou bici sekci do
jedné stopy a ptidat ji ke zbytku orchestru. Objevil se dalsi handicap: kdyZ jsem v porovnani
bicich a zbytku orchestru ve finalnim poslechu slySel néco $patné, musel jsem zpét do
projektu samostatnych bicich nastroji, chybu opravit, znovu vyexportovat jako jednu stopu,
nasledné opét vlozit do kompletniho projektu a zkontrolovat poslechem, zda je to jiz spravné.
Tento proces se samoziejmé opakoval nékolikrat. Finalni verze proto byla definitivné
piipravena az Vv pét hodin rano dne koncertu.

Vysledek je ovSem podle mého nazoru i ptes nedostatky v pouzivané technice velmi
uspokojujici.

5. Koncert

5.1 Priprava na Zivy vystup

Podklad byl tedy vytvofen a ,,smichan“. Pfed finalnim exportem jsme vypnuli nékteré
klavesové party, protoze jsem je hral zZivé, hlavni melodie nahravany nebyly.

Pro zivy vystup jsme vsak potiebovali jesté¢ jednu véc: vzhledem k tomu, Ze se béhem
kompilace soundtracku casto stfidala tempa a ne vzdy jsme se mohli drzet rytmu, zejména
v ivodnich pomalych ¢astech, bylo nutné mit néjakou jednotku, ktera by urcovala tempo.
Nastésti jsem vidél, jak takovou véc vyfesil Hans Zimmer na svém zivém koncerté — po
sténach mél ptipevnéné monitory, kde se mu zobrazovaly jednotlivé doby a takty.

Napadlo mé¢, ze by se néco podobného dalo vytvofit v grafickém softwaru jako obycejné
video se zvukovou stopou finalniho mixu a oslovil jsem kamarada, ktery pracuje s programy
na tvorbu, stiihani a tupravu videi. Poslal jsem mu jiz dfive nesmichanou kompilaci
soundtracku, aby video predptipravil, a v den koncertu jsem odeslal dokonéenou verzi, aby ji
k pripravenému piidal a poslal nazpét.
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5.2 Provedeni vysledku a potvrzeni dosaZeni cile

Na spolecné secviceni jsme nemeéli moc Casu. AvSak kazdy pfed tim cvicil svij part
S ,,nesmichanou‘ verzi kompilace, a tak samotny koncert dopadl dobie. Problém nastal opét
ve zvuku. Jednak je sal konzervatofe urcen pro akustické hrani, nikoliv pro hru s ozvuc¢enim,
a jednak opét vazla technologie. Vysledek sice zvukoveé nevyznél uplné tak, jak mél, nicméné
cilena atmosféra byla i tak dosazena. Tento fakt potvrdily i nazory pozdé¢ji dotazovanych
studentii konzervatotfe, ktefi meli moznost vysledek slySet na koncert¢ a poté jej mohli
pomoci nahravky porovnat s originadlnim soundtrackem. Shodu a tedy tspéch prace potvrdilo
84,38% lidi. (Podrobné&jsi vysledky zkoumani v ptiloze ¢. 10.) Nékteti dotazovani dokonce
uvedli, ze se jim jisté ¢asti libi i vice nez originalni. Na vysoké mife podobnosti kompilace
s originalnim soundtrackem se shodly také dva znalecké posudky, prvni od profesora plzenské
konzervatore Eduarda Spacila a druhy od dirigenta DJKT™ Dalibora Barty.

> Divadlo J. K. Tyla v Plzni.
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Zaveér

Cilem vyroby naseho soundtracku bylo tedy porovnat zvukovou podobnost pomoci nahravky.
Nase prace byla ovlivnéna tim, ze jsme neméli zadné zkuSenosti ani v oblasti studiového
nahravani, praci s nahravkou orchestru ani s partiturou, psanim pro orchestr, vypisovanim
partli ¢i praci s nahravacim softwarem... Z divodu téchto nedostatkii jsme proto museli
béhem celého procesu fesit fadu véci, napi. jak si poradit s absenci orchestru, s budovanim
samplovaného zvuku, s nedostatkem nahravacich stop v softwaru, s omezenimi demo verze
tohoto softwaru, s velmi nekvalitni technikou (Hollywood — miliony K¢, my v cené cca 100
000 K¢), aranzovanim (bylo nutné spojovat jednotlivé casti soundtracku, které na sebe
normalné nenavazuji, nastrojovym obsazenim, harmonicky nebo tempove¢) do smysluplného
celku s vyssim cyklickym propojenim (napt. motivickym, tj. opakovanim hlavnich myslenek,
tonalnim sjednocenim, i kdyz modulace se samoziejm¢ objevuji). Velky duraz byl dan na
gradaci a emoce, aby se poslucha¢ nenudil.

Na zaklad¢ Setieni a dotazovéani po koncerté a finalnim poslechu originalni nahravky s mou
kompilaci bylo posouzeno, Ze se cile dosahnout podafilo.

Ptistim krokem, ktery vSak jiz neni soucésti této prace, bude jednak vypsat vSechny nahrané
party do jediné kompletni partitury a tu nasledné poskytnout k dal§imu provadéni této
kompilace (jez mj. obsahuje vycet ¢asti jako zadna jind) a jednak se pokusit sestavit specialni
orchestralni seskupeni a provést tuto kompilaci na koncerté zivé. To vSak zahrnuje pftilis
mnoho dal$ich ptiprav.
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Priloha 1: Vyznamni skladatelé filmové hudby

John Williams (1932 — doposud)

John Towner Williams je americky skladatel, dirigent a klavirista. Patfi k nejveétSsim legendam filmové
hudby a jeho motivy se staly nejzndméjsimi a nejoblibengjsimi po celém svété. Kromé filmovych a
televiznich soundtrackli napsal také tadu klasickych koncertd. Jeho tvorba je inspirovana
neoromantismem a romantismem konce 19. stoleti, piiklangjici se ke stylu Petra Ilji¢e Cajkovského
nebo Richarda Wagnera.

Pochézi z hudebni rodiny. Jeho otec byl jazzman, proto se John jazzu vé€noval, zejména pii svych
klavirnich studiich v New Yorku, kde ptisobil v mnoha jazzovych klubech. Kdyz se piestéhoval do
Los Angeles, zacal spolupracovat s dalsi vyznamnou legendou filmové hudby, Henrym Mancinim,
téma. Pracoval také ve filmovych studiich jako instrumentator, aranzér a studiovy pianista.
V zagatcich své kariéry skladal mnoho znélek pro televizni porady a serialy.° Po prvnich usp&sich
nejen v oblasti filmové hudby a jazzu, se o jeho skladatelskych schopnostech dozvédél cely
Hollywood a Williams se stal velmi vyhledavanym. V 70. letech zapocal spolupraci s rezisérem
Stevenem Spielbergem a Georgem Lucasem a spoleéné se postarali o nejvetsi filmové hity

vvvvvv

vvvvvv

vSech dob. Williams skladal hudbu i ke v§em dosavadnim pokra¢ovanim hlavni d&jové linky vesmirné
sagy. Dalsi vyznamnou spolupraci s Georgem Lucasem a Stevenem Spielbergem se stalo skladani
hudby k sérii Indiana Jonese. Se Spielbergem samotnym pak Williams udélal sérii Jursky park,
Supermana (1978), E.T. — Mimozemstana (1982) a Schindleriv seznam (1993). Je také autorem
hudby kprvnim tfem filmim série Harryho Pottera, véetné hlavniho téma, zvané ,,Hedwig’s
Theme*.*

Ennio Morricone (1928 — doposud)

Ennio Morricone patii rovnéz mezi nejvétsi legendy filmové hudby. Kromé skladani se byvaly
trumpetista vénuje také dirigovani. Pohybuje se v Siroké §kale hudebnich stylt, coz z n¢j déla jednoho
Z nejuniverzalnéjsich skladateli. Znam je také jeho velmi tisporny styl komponovani: v hudbé pouziva
v souladu s teorii, ze ,kazdy pfirozené vytvofeny zvuk je hudba®, i zcela neobvyklé zvuky (vrzani
vodniho Cerpadla).

Pochazi z hudebni rodiny. Jeho otec jej ucil hudebni teorii a hru na n€kolik néstroji. Poté donutil
Ennia studovat trubku a skladbu na konzervatofi. Ennio se béhem svého mladi vénoval také jazzu. Po
ucinkovani v n¢kolika jazzovych kapelach se stal aranzérem ve studiu RCA Victor. V 50. letech zacal
psat hudbu pro filmy a divadlo. Slozil také mnoho dé¢l pro n€kolik zndmych umélct, napt. Andreu
Bocceliho. Jeho nejvétsi tspéch je spojen se soundtracky K westerntim, napf. soundtrack k filmu
Hodny, zly a osklivy (1966) je povazovan za jeden z nejvlivnéjsich doposud. Stejné tak hudba k filmu
Tenkrat na Zapadé (1968), ktera je znama svymi nezaménitelnymi melodiemi Muz s harmonikou a
stejnojmennou pisni Tenkrat na Zapadé, a pokracovani Tenkrat v Americe (1984). Mezi jeho dalsi
nejznaméjsi soundtracky patii Mise (1986), Duello nel Texas (1963), Pro hrst dolard (1964),

% Ob¢asné se televizni tvorbé vénuje dodnes.
® https://en.wikipedia.org/wiki/John_williams, 4. srpna 2017
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pokrac¢ovani Pro par dolarti navic (1965), Dekameron (1971), Mé jméno je Nikdo (1973) a dalsi.
Kromé filmu se vénuje také skladani znélek k televiznim pofadiim a serialim a klasické hudbg.®

James Horner (1953 — 2015)

James Horner byl americky filmovy skladatel, instrumentator a dirigent. Byl znamy pro integraci
sborovych a elektronickych prvkil a pro ¢asté uzivani motivii spojenych s keltskou hudbou, napt. ve
filmu State¢né srdce (1995). V Hollywoodu zaujal soundtrackem K filmu Star Trek II: Khantiv hnév
(1982). Horner je prosluly svou spolupraci s rezisérem Jamesem Cameronem, pro né¢hoz skladal hudbu
oba ziskal n€kolik ocenéni. Dal§imi zjeho znamych soundtrackl jsou: Apollo 13 (1995), Jumanji
(1995), nebo ve spolupraci s rezisérem Martinem Campbellem dvoudilnad série o maskovaném
hrdinovi jménem Zorro. Horner zemfel pfi tragické nehod¢ svého soukromého letadla Short Tucano ve
véku 61 let.”

Alan Silvestri (1950 — doposud)

Alan Anthony Silvestri je americky filmovy skladatel a dirigent znamy pro spolupraci s producentem
Robertem Zemeckisem. Pro n¢&j slozil hudbu k fadé GspéSnych filmi, zahrnujicich trilogii Navrat do
budoucnosti, Fale$na hra s kralikem Rogerem (1988), Smrt ji slusi (1992), Forrest Gump (1994,
Beowulf (2007), Vanoc¢ni koleda (2009), Let (2012) a Muz na lan¢ (2015). Spolupracoval také
S Jamesem Cameronem na filmech Predator (1987) a Predator 2 (1990). Po miléniu zacal pravidelné
spolupracovat s rezisérem Stephenem Sommersem na filmech: Mumie se vraci (2001), Van Helsing
(2004) a G. 1. Joe (2009). V posledni dobé je spojen s hudbou k superhrdinskym filmim znacky
Marvel — Captain America: Prvni Avenger (2011), Avengers (2012) a nadchazejici Avengers: Infinity
War (2018).%

Danny Elfman (1953 — doposud)

Danny Elfman je americky filmovy a televizni skladatel, zpévak a producent znamy svou spolupraci
srezisérem Timem Burtonem. V mladi hral v kapele Oingo Boingo, kterou zalozil s bratrem
Richardem, avsak po né&jaké dob¢€ oba kapelu opustili. Richard se stal filmovym rezisérem, Danny se
vénoval filmové hudbé. Casto komponoval pro filmy svého bratra. Od 80. let zacala ona spoluprace
s Timem Burtonem: Film Ukradené Vanoce (1993) Burton pouze produkoval, ale Elfman slozil
hudbu, a dokonce si v ném zahral hlavni roli. Nasledovala Planeta opic (2001, avodni dil nadchazejici
trilogie), Karlik a tovarna na ¢okoladu (2005), Alenka v fisi divli (2010) a pokratovani Alenka v isi
divli: Za zrcadlem (2016), a Temné stiny (2012). Mezi nejvétsi uspéchy této dvojice patii vsak série o
Batmanovi [Batman (1989) a Batman se vraci (1992)]. Elfman skladal hudbu i pro jiné akéni hrdiny
ve filmech: Spider-Man (2002) a Spider-Man 2 (2004) reziséra Sama Raimiho, Hulk (2003), prvni dil
série Mission: Impossible (1996) s Tomem Cruisem Vv hlavni roli, trilogie MuZi v ¢erném, Terminator
Salvation (2009), Avengers: Age of Ultron (2015) ¢i konkurenéni Liga spravedlnosti (2017). Danny
Elfman se krom¢ tvorby filmové veénuje také televizni a jeho nejznaméjsim dilem je bezpochyby

vvvvvv

62 https://en.wikipedia.org/wiki/Ennio_Morricone [cit. 4. 8. 2017]
® https://en.wikipedia.org/wiki/James_Horner [cit. 4. 8. 2017]

® https://en.wikipedia.org/wiki/Alan_Silvestri [cit. 4. 8. 2017]

® https://en.wikipedia.org/wiki/Danny_Elfman [cit. 4. 8. 2017]
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Howard Shore (1946 — doposud)

Howard Leslie Shore je kanadsky filmovy skladatel, ktery slozil hudbu k vice nez osmdesati filmim,
ale uspéch se mu podafilo prolomit jen se soundtracky trilogie Pana Prstent reziséra Petera Jacksona,
za které ziskal tfi Oscary. Pan prsteni: Spolecenstvo prstenu (2001), Oscar za nejlepsi ptivodni hudbu.
Pan prstend: Dvé véze (2002). Pan prstenti: Navrat krale (2003), Oscar za nejlepsi ptivodni hudbu a
druhy Oscar za nejlepsi ptivodni pisen: ,,Into the West™. S Jacksonem Shore spolupracoval poté i na
tzv. ,,prequel® sérii ze Stfedozemé, trilogii Hobita, ta ovSem jiz hudebné nebyla tak dobie hodnocena
jako Pén prstenti. [Hobit: Neodekavana cesta (2012), Hobit: Smakova dra¢i poust’ (2013), Hobit: Bitva
péti armad (2014)].%

Reziséri a jejich ,.dvorni skladatelé*

Néekteti reziséfi pracuji béhem své kariéry s nckolika skladateli, jini zase pracuji cely Zivot jen
S jednim jedinym, protoze jsou s jeho hudbou spokojeni a védi, Ze dokdze presné vykreslit atmosféru,
jakou si predstavuji.

Vvyznamni spolupracovnici:

Ennio Morricone a Sergio Leone

John Williams a Steven Spielberg nebo George Lucas
Hans Zimmer a Christopher Nolan

James Horner a James Cameron nebo Martin Campbell
Danny Elfman a Tim Burton

Michael Giacchino a J. J. Abrams

Steve Jablonsky a Michael Bay

Henry Mancini a Blake Edwards

Howard Shore a Peter Jackson

% https://en.wikipedia.org/wiki/Howard_Shore [cit. 4. 8. 2017]
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Priloha 2: Jednotlivé filmy série Pirati z Karibiku

Pirati z Karibiku: Prokleti Cerné perly (2003)

Kdyz se v 90. letech 20. stoleti scénarist¢ Ted Elliott a Terry Rossio zacali zajimat o piratskou
tématiku a zacali psat nastin piibéhu pro novy piratsky film, zZadné studio o jejich ndpad nemélo
zajem. Po miléniu se sice ve Walt Disney Pictures rozhodli natocit film inspirovany piratskou atrakci
v Disneylandu, ¢imz by pftildkali novou vinu navstévniki, ale ke scénafi byl pfizvan nékdo jiny.
Ovsem i pies znalost piratskych pfibéhi nebylo nékolik verzi scénaiti rlznych autori pfijato ani
studiem, ani producentem Jerrym Bruckheimerem, a tak byli nakonec povolani Elliott a Rossio. Ti dali
pribéhu onen nadpfirozeny ramec, jenz vlastné ud¢lal filmovou sérii takovou, jaké je, tak znamou a
popularni.

D¢j sleduje dobrodruzstvi kovare Willa Turnera, ktery se musi spolcit s proradnym a charismatickym
kapitanem Jackem Sparrowem, aby jej dovedl na ostrov Isla de Muerta, kam unesla ,,posadka
prokletych piratt v Cele s d'abelskym kapitanem Barbossou® divku, kterou miluje, guvernérovu dceru
Elizabeth Swannovou. ,,Kapitan“ Jack ma samoziejmé také davod k této plavbé, nebot’ Barbossa,
byvaly prvni distojnik jeho posadky, jej kdysi zradil a ptipravil o Cernou perlu, jeho milovanou lod’,
nejrychlejsi v celém Karibiku. Oba muzi Celici nepfiznivym podminkdm se vydavaji vstfic kazdy
svému cili na jedné lodi a cestou shanéji posadku, ktera se mize prokletym piratim postavit. Hrdintim
je vSak v patach kralovské namotnictvo na palubé s Elizabethinym nastdvajicim manzelem, které
hleda guvernérovu dceru rovnéz.

Rezie se ujal ¢loveék se smyslem pro nadpiirozeno a velké efekty, Gore Verbinski a postupné se
pridavaly dalsi osobnosti: Johny Depp ztvarnil kapitana Jacka Sparrowa, Geoffrey Rush proradného
kapitana Barbossu, Keira Knightley Elizabeth Swannovou a Orlando Bloom Williama Turnera.®’

Pirati z Karibiku: Truhla mrtvého muze (2006)

Po uspéchu prvniho filmu bylo rozhodnuto v sérii pokracovat druhym a tfetim dilem. Scénaristé
tentokrat zvolili pro film mytologii, zndmou z mnoha namotnich piib&ht.®

Will a Elizabeth se chystaji ke svatbé, ovSem k obfadu nedochazi, protoze jsou oba zatéeni piredsedou
Vychodoindické spolecnosti a kralovskym vyslancem lordem Cutlerem Beckettem za napomahani
Vv piratstvi kapitanu Jacku Sparrowovi. Beckett jim nabizi vykoupeni, pokud najdou Jacka a ptivezou
mu jeho kompas, pomoci kterého by mohl najit truhlu se srdcem Davyho Jonese, s jehoz lodi a
posadkou by dokazal znicit vSechny piraty mofi a ovladnout ocedn. Willovi se Jacka najit podafi a
spole¢n¢ hledaji Jonesovu lod” Bludného Holand’ana, aniz by védéli o Beckettovych planech. Jack
Sparrow vak nepoméha Willovi, nybrZ sam sob&. Davy Jones mu totiz pred 13 lety vyzvedl Cernou
perlu z hlubin oceanu pod podminkou, Ze se stane ¢lenem jeho posadky. Jack se vsak chce trestu
vyhnout a snazi se rovnéz najit truhlu se srdcem, aby mohl vyjednat svou svobodu. Zatimco se Zene za
truhlou, Will se na palubé Bludného Holand’ana setkava se svym véznénym otcem a rozhodne se otce
osvobodit z Jonesovych spari, tim ze probodne Jonesovo srdce v truhle, a vydava se také po jejich

* https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_The_Curse_of_the_Black_Pearl [cit. 4. 8. 2017]
® https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_Dead_Man%27s_Chest [cit. 4. 8. 2017]

30



stopach. Davy Jones ma v8ak po svém boku mytologického leviatana, bajného Krakena, ktery zahubi
kazdého, kdo se Jonesovi postavi do cesty nebo odporuje vykonani Jonesova rozsudku.

Pirati z Karibiku: Na Kkonci svéta (2007)

Déj navazuje na udalosti z pfedchoziho filmu. Lord Beckett ziskal truhlu se srdcem s pomoci byvalého
kralovského rekruta, rovné€z pronasledovaného kralovskym namoinictvem, jenz se tak vykoupil za své
¢iny. Beckett se chysta ke zniceni vSech pirati. Ti maji jedinou nad¢ji, se kterou piichazi vzkiiseny
kapitan Barbossa. Svolat piratsky ,,bratrsky sném® a pomoci tzv. 9 tolard osvobodit bohyni Calypso,
kterou zakleli do lidského téla a ktera by jim mohla pomoci v boji proti mnoha pocetné Becketove
flotile v ¢ele s Bludnym Holand’anem. Pravé ona stoji za Barbossovym vzkiiSenim a pfinutila jej
svolat bratrsky sném pro jeji osvobozeni. OvSem ¢lenem bratrského snému je i Jack Sparrow, kterého
nakonec polapil Kraken a uvéznil i s Cernou perlou v Risi Davyho Jonese. Byvala Jackova posadka,
vcetné Willa a Ellizabeth, se tak pod Barbossovym velenim vydava na zdchrannou misi az na samotny
konec svéta, aby mohli porazit krutovladu, kterou nastolil Lord Beckett s pomoci Davyho Jonese.

Pirati z Karibiku: Na vlnach podivna (2011)

Béhem soubézné produkce dvou predchozich dilii objevili scénaristé Ted Elliott a Terry Rossio roman
Na vlnach podivna a rozhodli se jej pouzit jako zaklad pro ¢tvrty film. Ten vSak opustila spousta
postav z ptivodni trilogie véetné reziséra Gore Verbinskiho. Verbinskiho nahradil Rob Marshall, a
proto se Elliot s Rossiem rozhodli udélat samostatny film, kam budou moci ptidat nové prvky
z romanu (napf. kapitan Cernovous, pramen mladi nebo moiské panny). Do svych roli se vratili pouze
Johnny Depp jako kapitan Jack Sparrow, Geoftrey Rush jako kapitin Hector Barbossa, Gregory Ellis
jako porucik Theodore Groves a Kevin McNally jako Joshamee Gibs.

Po prechozich dvou naro¢nych produkcich tentokrat Disney poskytl niz$i rozpocet, coz vedlo
k levnéjsim nataecim lokacim a menSimu mnozstvi trikovych efektd, které nebyly tolik
megalomanské, jako tomu bylo u série Verbinskiho.*

Ptib¢h se toCi kolem pramene mladi. Ten je zminén jiz v zavéru tretiho dilu, kdy o ném vypravi
kapitan Barbossa své staronové posadce na lodi Cerna perla, kterou opdt ukradl Jacku Sparrowovi.
Avsak Jack Barbossovi odcizil mapu k prameni a vydal se jej hledat sam. Nic vSak nenasel. Nevédél
totiz, Ze je k tomu potieba jisty ritual. O ném se mu zminuje jeho stara laska Angelica. Ta po Jackovi
chce, aby ji k prameni zavedl, aby mohla zachranit svého otce, hriizostra§ného kapitana Cernovouse,
kterého ma potkat smrtelny osud ,,rukou muze s jednou nohou”. Tim muZem neni nikdo jiny nez
kapitdan Barbossa. Jednonohého pirata zn&j udélal sam Cernovous, kdyZ polapil do svych spart
Cernou perlu i s jeji posadkou. Jediny, kdo se tenkrat zachranil tim, Ze si ufizl nohu, za kterou visel
zajat na lang, byl Barbossa. Oviem kromé& Jacka véznéného na Cernovousové lodi a Cernovouse
samotného hleda jestd pramen mladi britské a $panélské ndamoinictvo. Spanélé maji kli¢ové indicie a
Britiim veli kapitan Barbossa, ktery byl zachranén, kdyz jej unaselo mote, pod slibem, ze pomutze pii
hledani pramene mladi a povede kralovskou vypravu. Avsak ne s cilem ziskat pramen, nybrz pomstit
se Cernovousovi a naplnit tak osud. Za&ina zavod s ¢asem a kazdy chce byt prvni.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_On_Stranger_Tides [cit. 4. 8. 2017]
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Pirati z Karibiku: Salazarova pomsta (Pirates Of The Caribbean: Dead Men Tell No Tales™,
2017)

Paty film byl potvrzen jesté pred premiérou ctyrky, ale na scénafi tentokrat pracoval jen sam Terry
Rossio bez Teda Elliotta. Rossitiv scénai viak u Disneyho’* neuspél, a tak byl po dvou letech byl
ptizvan Jeff Nathanson, aby predlohu pietvofil. Pomoci mu mélo nové rezisérské duo z Norska,
Joachim Ronning a Espen Sandberg. Cela produkce se tak pozdrzela o dalsi dva roky a film se do kin
dostal az v roce 2017. Celkovy vyvoj trval 6 let. Tvirci se chtéli navratit vice ke kofenim, a proto
hledali inspiraci pfedevsim v prvnim piratském filmu Prokleti Cerné perly. Produkce se vratila také
k velkolepym megalomanskym efekttim.

Ve filmu se opét vraci Orlando Bloom jako Will Turner a Keira Knightley jako Elizabeth Turnerova a
néktefi byvali ¢lenové Jackovy posadky. Nove se pfipojuji Brenton Thwaites jako Henry Turner a
Kaya Scodelario jako Carina Smythova/ Barbossova. Film byl opét pochvalen za herecké vykony,
vizualni efekty a hudbu, ov§em nikoliv za ptib&h. Ten se zdal komplikovany, a v nékterych mistech na
udalosti z ptedchozich filmt nenavazoval. Z toho divodu byl druhym komeréné nejslabsim dilem celé
série.”

Jacku Sparrowovi se opét nedaii. Ani posledni lup nevysSel. Posadka je s nim nespokojena. Naopak
kapitan Barbossa si od minule hodné polepsil. Je ted’ nejbohat$im piratem vSech moti a diky mocnému
korabu, zvanému Pomsta kralovny Anny, kterou ziskal poté, co zabil jejiho piedchoziho majitele
Cernovouse, vlastni celou flotilu piratskych lodi. Tento piekrasny a bohaty Zivot se mu ale brzy
zkomplikuje. Na opa¢ném konci oceanu se totiz nemrtvé posadce Span€lského kapitana Salazara
podaii uprchnout zDablova trojuhelniku s cilem zabit vSechny piraty moii, v &ele s Jackem
Sparrowem. Aby Barbossa ochréanil svou flotilu pied Salazarovym kordem, musi co nejdfive najit
svého starého pritele. Jack je pfed Salazarem varovan mladym Henrym Turnerem, ktery hleda
Poseidontv trojzubec, aby mohl zbavit svého otce, Willa Turnera, kletby. Tou je totiz vazan byt
kapitanem Bludného Holand’ana poté, co probodl srdce Davyho Jonese a musel jej nahradit svym.
Doufa, ze mu Jack pomtize. Poseidoniv trojzubec by zlomil vSechny kletby v oceanu, coZ znamena, Ze
by zbavil nesmrtelnosti i Salazarovu posadku. Jack vidi pfileZitost, a proto se spojuje s Henrym. K nim
se pridava i mlada astrolozka Carina Smythova, ktera dokaze ve hvézdach vycist mapu k trojzubci.
Cestou vSak i ona sama zjiSt'uje podrobnosti o své piratské roding.

7% pavodni nazev patych Piratd z Karibiku byl zvefejnén rok a pal pfed premiérou filmu pod nazvem: ,Dead Men
Tell No Tales”, coz bylo u nas oficidlné prelozeno jako ,Mrtvi muzi mnoho nepovi“. Vzorem byl stejnojmenny
napis na Disneyho piratské atrakci a film mél na ni divaky odkazovat. Avsak preklad nazvu byl pro spoustu,
zejména evropskych, statl kvali jeho nesrozumitelnost velkou komplikaci, proto jej po néjaké dobé Disney
oficidlné zménil na ,Salazar’s Revenge”, u nas preloZeno jako Salazarova pomsta. Pouze ve Spojenych statech a
nékolika dalsich zamofrskych zemich zlstal nazev Dead Men Tell No Tales.

"'V moments, kdy je slovo ,,Disney” skloriovadno jako ,,Disneyho”, jedna se o zkraceny hovorovy nazev
spolecnosti The Walt Disney Company, pripadné filmové divize Walt Disney Studios. Tento vyraz je verejné
pouzivan ve zpravodajskych ¢lancich na internetu.

7% https://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of_the_Caribbean:_Dead_Men_Tell_No_Tales [cit. 4. 8. 2017]
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Priloha 3: ,,Piratsti“ skladatelé

Hans Zimmer (1957 — doposud)

Hans Florian Zimmer je hollywoodsky hudebni skladatel a producent, pochazejici z tehdy Zapadniho
Némecka. Narodil se ve Frankfurtu nad Mohanem. Jako maly se ucil hrat na klavir, nebot’ jeho matka
byla velmi hudebné zalozend. Hans ale nemé¢l rad disciplinu formalni vyuky a stal se spiSe samoukem.
Vzdy jej fascinovaly pocitace a elektronické néstroje, protoze jeho otec byl inZenyrem a vynalezcem.
Ten vsak zemfel, kdyZz byl Hans jest¢ maly. Absenci svého otce, tak jako vétSina skladatelt,
nahrazoval potéSenim z hudby, ,,stala se jeho nejlepsim piitelem™.

Svou kariéru zahajil v 70. letech hrou na klavesy a syntezatory a spolupraci s n€kolika kapelami
z Italie ¢i Spanélska vénujicimi se tehdy novému stylu, tzv. ,,new wave“. Nejuz§i spolupraci Zimmer
zazil, poté co odeSel na Skolu Hurtwood House do Londyna, s britskou kapelou The Buggles. Ve
Velké Britanii stravil velkou ¢ast svého zivota. Zde také napsal n€kolik reklamnich znélek, napt. pro
spolecnost Air-Edel Associates. Béhem 80. let zacal spolupracovat s britskym filmovym skladatelem,
Stanleym Myersem. Velmi si rozuméli a zalozili spolu nahravaci studio Lillie Yard, v némz spolecné
tvofili hudbu k n&kolika filmiim’, Hans sam i k serialm. Jejich doménou bylo spojovani tradi¢niho
zvuku orchestru s elektronickymi nastroji, v ¢emz Zimmer i nadale pokracuje. Svou prvni samostatnou
hudbu napsal k filmu Posledni expozice (1987), jako hudebni producent pisobil u filmu Posledni cisaf
(1987), ktery ziskal Oscara za nejlepsi originalni hudbu.

V roce 1988 hledal rezisér Barry Levinson né€koho, kdo by napsal hudbu pro jeho novy film Rain
Man. Levinsonova manzelka slySela soundtrack ve filmu Rozdéleny svét (1988), ke kterému delal
hudbu pravé mlady Zimmer, a skladatele manzelovi doporucila. Na Levinsona Hansovo dilo
zapusobilo a pro Rain Mana jej najal. Timto zlomem v kariéte dal o sobé¢ Zimmer védét celému
Hollywoodu. Film byl ocenén ¢tyfmi Oscary, nominovan byl i za Zimmerovu origindlni hudbu. V té
autor pouzival syntezatory s bicimi (steel drums). O rok pozdéji byl pozadan o slozeni soundtracku
k filmu Ridi¢ sle¢ny Daisy (1989), kde pouzival jen syntezatory a sampler, a v 90. letech zadal
spolupracovat s n€kolika vyznamnymi hollywoodskymi  osobnostmi: producentem Jerry
Bruckheimerem nebo rezisérem Ridley Scottem.

S Bruckheimerem se seznamil v roce 1990, kdyz byl osloven, aby provedl hudbu k filmu Bouflivé
dny, ktery Jerry produkoval. Spoluprace s Ridley Scottem pak zapocala v roce 1991, kdyz vytvofil
soundtrack k jeho filmu Thelma a Louise, znamy pro kytarové party. Rok poté, pii psani hudby
k filmu Sila muze (1992), se rozhodl odjet do Afriky, v niz se film odehraval, aby pouzil africkych
sborti a bubntl. Na zakladé toho byl osloven studiem Walt Disney, zda by nenapsal soundtrack k jejich
animovanému filmu ze stejného prostiedi, Lvi kral (1994). Ten se stal naprostym hitem a Zimmer za
néj obdrzel svého doposud jediného Oscara a spoustu dal§ich ocenéni. Dal$imi vyznamnymi
soundtracky této doby se staly Krvavy piiliv (1995), Skala (1996), oba filmy produkovany Jerrym
Bruckheimerem , Tenka Cervena linie (1998) a Princ Egyptsky (1998).

Zde zacala jeho spoluprace se studiem DreamWorks, v némz je v soucasnosti vedouci divize filmové
hudby a kde spolupracuje s dalsimi skladateli prostfednictvim spole¢nosti Remote Control
Productions, kterou zalozil (viz dalsi kapitola). V DreamWorks Animation se dosud bud’to ptimo nebo
¢aste¢né podilel na soundtracich k t¢émto animovanym filmim: zminovany Princ Egyptsky (1998),

73 Tvrda fuska (1982), Bezvyznamnost (1985) a Moje krasna pradelnitka (1985).
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Eldorado (2000), Spirit - divoky hiebec (2002), Pfibéh Zraloka (2004) Mimi $éf (2017), a poté k sériim
Madagaskar, Kung Fu Panda a Megamysl.

Po roce 2000 se Zimmer stal jednim z nejvytizené&jsich skladatelii v celém Hollywoodu a za tu dobu
slozil hudbu k fad¢ dalSich snimkt. Za pozornost jisté stoji pokracovani spoluprace s rezisérem Ridley
Scottem na filmech Gladiator (2000), Cerny jestfdb sestielen (2001) a Hannibal (2001) a s Jerrym
Bruckheimerem na zmifiovaném Cerném jestiabovi a také na filmu Pearl Harbor (2001), pii némz
pokra¢oval ve spolupréci i s rezisérem Michaelem Bayem.”

Dal§im vyznamnym Zimmerovym soundtrackem je Posledni samuraj (2003). Pfi jeho psani mél pocit,
7e jeho znalosti ohledné€ japonské hudby jsou velmi omezené. Zacal tedy provadét rozsahly vyzkum
japonské hudby, ale ¢im vice studoval, tim mén¢ védel. A tak ukoncil badani a rozhodl se vychazet z
toho, co ziskal béhem vyzkumu. Po premiéte byl v§ak Sokovan, kdyz se ho zeptali, ,,jak je mozné, Ze o
japonské hudbé vi tolik*.”

Béhem psani Posledniho samuraje byl také pozadan Jerrym Bruckheimerem o dalsi spolupraci,
tentokrat na filmu Pirati z Karibiku: Prokleti Cerné perly. Kvilli svym zavazkiim a hlubokému
studovani japonské hudby k Poslednimu samuraji vSak musel Zimmer nabidku odmitnout a piedat
kolegovi Klausi Badeltovi. Jak bylo jiz vySe zminéno, Zimmer vSak napsal n¢kolik hlavnich motivii.

Na pokracovani série se vSak podilel ptimo a stal se skladatelem pro Piraty z Karibiku: Truhlu
mrtvého muze (2006), Piraty z Karibiku: Na konci svéta (2007) a Piraty z Karibiku: Na vlnach
podivna (2011).

Ve stejny rok jako druhé Piraty z Karibiku napsal také soundtrack k filmu Sifra mistra Leonarda
(2006), prvnimu snimku z trilogie filmové série Roberta Langdona.” Roku 2005 zahajil spolupraci
superhrdiny DC Comics: Batman zacina (2005), nasledovany Temnym rytitem (2008) a Temny rytit
povstal (2012). Se stejnym rezisérem také spolupracoval na filmech, které ziskaly mnoho ocenéni:
Pocatek (2010), Interstellar (2014), jejz povazuje Zimmer za vrchol své tvorby, nebo Dunkerk (2017).

Kromé¢ Batmana viak Zimmer pracoval i na jinych superhrdinskych soundtracich, napt. Iron Man'’
(2008), Amazing Spider-Man 2 (2014) nebo Batman vs Superman: Usvit spravedlnosti (2016)"® .
Vynechany vSak nemohou byt ani oba dily Sherlocka Holmese — Sherlock Holmes (2009) a Sherlock
Holmes: Hra stini (2011).

V soucasné dobé spolupracuje Zimmer také s britskou televizi BBC na jejich pfirodovédnych
dokumentech, podili se na hudebnim doprovodu. Sem patii uvodni témata seriali Zazra¢na planeta II
(Planet Earth 11, 2016) a Blue Planet 11 (2017).%°

* Spoleéné jiz pracovali na filmu Skala.

7 https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Zimmer [4. 8. 2017]

76 Dalsi jsou Andélé a démoni (2009) a Inferno (2016).

7 Nebyl hlavnim skladatelem, pouze pomdahal a poté soundtrack produkoval.

8 Té3 zndmé pod nazvem: Batman v Superman: Usvit spravedinosti.

7 po dokonéeni hudby k filmu Batman vs Superman Zimmer fekl, ze tohle byl jeho posledni superhrdinsky
soundtrack a Ze s nimi kondi. https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Zimmer [cit. 4. 8. 2017]

% https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_zZimmer [cit. 4. 8. 2017]
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Klaus Badelt (1967 — doposud)

Klaus Badelt je némecky filmovy hudebni skladatel, producent a aranzér. Svou kariéru zacal jako
skladatel hudby pro némecké filmy, televizni znélky a reklamy. Ke konci tisicileti oslovil Klause jeho
skladatelii v jeho studiu, Remote Control Productions. Badelt nabidku piijal a od té doby slozil n¢kolik
vlastnich uspésnych soundtrackt: Stroj ¢asu (2002), K-19: Stroj na smrt (2002) a zejména prave Pirati
z Karibiku: Prokleti Cerné perly (2003), na nichZ spolupracoval s Zimmerem a které mu vynesly
nékolik nominaci.

Kromé piratt Badelt spolupracoval s Hansem i na jinych velkych hitech: Tenké cervena linie, Princ
Egyptsky, Gladiator, Pearl Harbor a dalsi. Spolupracoval i s nékolika vyhlasenymi reZiséry, jako jsou
Steven Spielberg, Michael Bay, Ridley Scott, Gore Verbinski nebo Werner Herzog.

V roce 2004 zalozil Badelt své vlastni filmové hudebni studio ,,Theme Park Studios*. V ném vznikly
pozdéjsi Badeltovy soundtracky, napt. Constantine (2005), Poseidon (2006), Temny usvit (2006) i
animovany film z roku 2007 o &étyfech velmi znamych Zelvich mutantech: Zelvy Ninja.®*

Geoff Zanelli (1974 — doposud)

Geoff Zanelli je americky hudebni skladatel pracujici v oblasti filmu a pocitacovych her. Pochazi
Z Westminsteru, kde zacal svou hudebni a skladatelskou kariéru jako kytarista a skladatel pro mistni
of Music, obory filmova kompozice a hudebni produkce. V roce 1994 se setkal s Hansem Zimmerem,
ktery mladého a talentovaného Zanelliho pozval do svého studia Remote Control Productions, aby se
zde ptipojil ke skupiné skladatelti. Geoff Zanelli ziistal a pokracuje zde ve své kariéte doposud.

Nejvice na sebe upozornil jako skladatel doprovodné hudby kfadé soundtrackil, nejcasteji ve
spolupraci s Johnem Powellem, Harrym Gregson-Williamsem, Stevem Jablonskym, Klausem
Badeltem a pravé Hansem Zimmerem. Sam je vSak autorem nékolika soundtrackt: Hitman (2007),
Delgo (2008), Vikingové II (2008), Mesto ptizraki (2009), Gamer (2009) a doposud nejvétsi
Zanelliho uspéch Pirati z Karibiku: Salazarova pomsta (2017). Z herniho primyslu se nejvice proslavil
hudbou k n&kolika diliim série Call of Duty.*

Remote Control Productions

Remote Control Productions je filmova hudebni spolecnost, kterou v souc¢asné dobé provozuje jeji
spoluzakladatel Hans Zimmer, druhym spoluzakladatelem je Jay Rifkin. Studio zalozili pod nazvem
Media Ventures, ale po soudni rozepii obou panti se nazev studia zménil na Remote Control
Productions, které nyni vede Zimmer sam. Studio je zdzemim velké skupiny skladateld, kterym
Zimmer predava své znalosti a zkuSenosti v oblasti filmového komponovani. Studio je vybaveno
fadou vypocetni techniky, syntezatory a klavesami, coz umoznuje skladatelim snadno a rychleji
vytvofit ,,demo verze“ jejich napadii k filmim. Rada skladatelti studia také pracuje v hernim
pramyslu.®

® https://en.wikipedia.org/wiki/Klaus_Badelt [cit. 4. 8. 2017]
® https://en.wikipedia.org/wiki/Geoff_zZanelli [cit. 4. 8. 2017]
® https://en.wikipedia.org/wiki/Remote_Control_Productions [cit. 4. 8. 2017]
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Priloha 4: Odkaz na zivé provedeni soundtracku Pirati
z Karibiku Hansem Zimmerem a jeho seskupenim

https://youtu.be/nbiKV4prSqgl?list=PLYMw_nExGRZ0mzIFZMGEstkY_bawQFV _t
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Priloha 5: Odkazy na jednotlivé c¢asti soundtracku,
ze kterych se sklada kompilace

Rise The Stakes: https://youtu.be/cxBrUxQeHtk

One Day: https://youtu.be/suOmiBXmJOA?list=PL263677A4D1B673E4

One Last Shot: https://youtu.be/Hh-XVTugKzg?list=PL263677A4D1B673E4

Fog Bound: https://youtu.be/meb_4cEriyw?list=PL263677A4D1B673E4

The Medallion Calls: https://youtu.be/8STTUBMTInVE?list=PL263677A4D1B673E4

Walk The Plank: https://youtu.be/ICvzkd_Nsg0?list=PL263677A4D1B673E4

Jack Sparrow: https://youtu.be/Pd8HAY9IWAYs?list=PL263677A4D1B673E4

Up Is Down: https://youtu.be/dvepJ2D_Sek?list=PL263677A4D1B673E4

Drink Up Me Hearties: https://youtu.be/AnHXRyabx2A?list=PL263677A4D1B673E4
What Shall We Die For: https://youtu.be/hbX6RfAhfag?list=PL263677A4D1B673E4

,Epic End“ z Hans Zimmer Live On Tour: https://youtu.be/xiNMagsSGTk
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Priloha 6: Partitura pro nahravani vytvorena
Z dosavadnich dostupnych aranzi

Z divodu jiného formatu pfilozena samostatné.
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Priloha 7: Zvukova nahravka kompilace

Z divodu jiného formatu pfilozena samostatné.
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Priloha 8: Zvukova nahravka porovnavajici original s mou
kompilaci soundtracku

Obsahuje kratké tiseky pro porovnani, vzdy v poméru original soundtracku — kompilace.

Z divodu jiného formatu pfilozena samostatné.
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Priloha 9: Dotaznik

Tvorba kompilace soundtracku filmové série
Pirati z Karibiku - dotaznik

1) Potvrdte, zda se nahravky shoduji v ramci instrumentace:

One Day ANO NE
Fog Bound ANO NE
The Medallion Calls ANO NE
Walk The Plank ANO NE
Jack Sparrow ANO NE
Up Is Down (1.) ANO NE
Up Is Down (2.) ANO NE

Drink Up Me Hearties ANO NE

2) Potvrdte, zda se nahravky shoduji v rdmci dosazeni stejného efektu:

One Day ANO NE
Fog Bound ANO NE
The Medallion Calls ANO NE
Walk The Plank ANO NE
Jack Sparrow ANO NE
Up Is Down (1.) ANO NE
Up Is Down (2.) ANO NE

Drink Up Me Hearties ANO NE

[] pPfed vyplnénim jsem byl/a informovan/a o detailech prace.

Vyplnénim dotazniku davate souhlas k jeho zpracovani a zverejnéni vysledka.
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Priloha 10: Vysledky dotazovani

Kvili ovéfeni uspéchu prace a tedy podobnosti kompilace s originalem bylo zorganizovano
dotazovani, ve kterém byla studentim konzervatofe puSténa nahravka (viz Ptiloha €. 8) s kratkymi
useky jednotlivych casti, vzdy nejprve z originalniho soundtracku a poté z mé kompilace soundtracku,
zda se shoduje instrumentace v obou verzich a zda kompilace soundtracku dosahuje stejného
emocniho efektu jako originalni soundtrack. Tazano bylo 59 studentt, z toho 58 dotaznikti je platnych.
(Jeden ze studenti nesouhlasil se zvefejnénim svych odpovédi.) Vzor dotazniku je v priloze ¢. 9.
V nasledujici tabulce jsou uvedeny vysledné udaje dotazovéani. Vzhledem k tomu, ze u zddné moznosti
nebyl pocet odpovédi ANO pod 70%, a vétSina se pohybovala nad 80%, lze fici, ze se vysledku
skute¢n¢ podatilo dosahnout.

Tvorba kompilace soundtracku filmové série Pirati z Karibiku - vysledky dotazovani

SHODA V INSTRUMENTACI SHODA V DOSAZENI STEJINEHO EFEKTU
Poradi Nazev Casti % |ANO| NE | Poradi Nazev Casti % |ANO| NE
1. One Day 89,66 | 52 6 1. One Day 87,93 | 51 7
2. Fog Bound 87,93 | 51 7 2. Fog Bound 75,86 | 44 | 14
3. The Medallion Calls 82,76 | 48 10 3. The Medallion Calls 72,41 | 42 | 16
4. Walk The Plank 86,21 | 50 8 4, Walk The Plank 87,93 | 51 7
5. Jack Sparrow 91,38 | 53 5 5. Jack Sparrow 86,21 | 50 8
6. Up Is Down (1.) 86,21 | 50 8 6. Up Is Down (1.) 93,1 | 54 4
7. Up Is Down (2.) 77,59 | 45 13 7. Up Is Down (2.) 70,69 | 41 | 17
8. Drink Up Me Hearties 91,38 | 53 5 8. Drink Up Me Hearties 82,76 | 48 | 10
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