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Podékovani

Dé&kuji predevsim své pani konzultantce Markété Pimkové, jez mi pomohla s vétSinou mé
prace, poskytovala mi materialy (v€etné€ barokniho hoboje) a nékteré zasadni znalosti. Dale
dekuji pani ucitelce Jané Pellové, kterda mé jiz Sestym rokem uci hie na hoboj. Nesmim
zapomenout ani na své rodice, jiz mi také dali mnoho uziteCnych rad. Nakonec dékuji
1 vSem ucitelim a jinym dilezitym lidem, ktefi mi néjakym zplsobem dopomohli ¢i
poradili.



Anotace

V teoretické Casti své stiedoskolské odborné prace jsem se zabyvala historickym vyvojem
dechovych dvouplatkovych nastroji, vzniku a rozvoje hoboje. Popsala jsem vzhled
moderniho hoboje a jeho strojku, techniku a pravidla spravné hry. Déle jsem se vénovala
porovnani techniky hry na moderni a barokni hoboj, jez zahrnuje vlastni zkousku hry na
barokni hoboj, srovnéni rozdilu v hmatech obou néstrojti a poslech skladeb z obdobi baroka
v baroknim a modernim podani.
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Annotation

In the theoretical part of my student’s professional thesis, I dealt with the historical
development of wind two-plate instruments, the origin and development of the oboe.
I described the appearance of the modern oboe and its machine, technique and rules of
correct playing. I also discussed a comparison of the technique of playing the modern and
baroque oboe, which includes an actual rehearsal of playing the baroque oboe,
a comparison of the difference in the massing of the two instruments, and listening to pieces
from the baroque period in baroque and modern performance.
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UVOD A CIL PRACE

Téma porovnani techniky hry na moderni a barokni hoboj jsem si vybrala proto, Ze se jiz Sestym
rokem u¢im v Zakladni umélecké skole v Prostéjové na hoboj. O baroknim hoboji jsem se
dozvédéla vlastné celkem nedavno. Chtéla jsem ziskat vétsi rozhled v déjinném vyvoji hoboje
a zjistit rozdily mezi modernim a baroknim néstrojem. Navic zvazuji v budoucnosti dalsi
roz$ifujici studium moderniho hoboje na konzervatoti v Olomouci.

Barokni hoboj neni zrovna ¢astym nastrojem k vidéni. V Ceské republice je jen velmi malo
hobojistt, kteti se vénuji hie na oba typy hobojl. Stale ale barokni plati za velmi pozoruhodny,
krasny néstroj. Tématu, jenz se tykéa barokniho hoboje a jeho porovnani s modernim, se jiz par
praci pfede mnou vénovalo a j jsem se jimi inspirovala.

V teoretické Casti, jiz jsem si rozdé¢lila na CEtyfi diléi kapitoly, se zabyvadm podrobnéj$im
popisem vzniku dechovych platkovych néstroju a jejich historickym rozvojem az k vynalezeni
prvnich typli samotného hoboje. Dale zmiiiuji vynélezce hobojl a dalsich platkovych nastroja.
Zavérem pisi o vlastnostech moderniho hoboje, vénuji se jeho strojku a dale pak dilezitym
pravidlim pro hru na tento nastroj. Zde jsem zarovei uz cerpala ze své vlastni zkuSenosti.

Praktickou ¢ast mam rozdélenou na tfi podkapitoly. Nejdiive li¢im svou vlastni zkousku hry na
barokni hoboj. Poskytla mi ho pani konzultantka a od ni jsem se také dozvédéla mnoho
informaci, které jsem vypsala v komentafi k této kapitole. Tuto novou zkusenost jsem vyuzila
1 v nasledujicich kapitolach. Vzala jsem si tabulky s rozepsanymi hmaty na barokni a moderni
hoboj, porovnavala jsem a poznamenavala si piesné umisténi prsti u ¢ty mnou vybranych
hmatd. Na konci nasleduje poslech tii skladeb od nejvétSich baroknich mistri, Antonia
Vivaldiho, Johanna Sebastiana Bacha a Georga Friedricha Héndela. Pustila jsem si jejich
provedeni na barokni a moderni hoboj od riznych interpret a vnimala rozdily. Zapsala jsem je
do tabulek a ptidala par poznamek o jiz zminénych skladatelich.



METODIKA

Pro svou praci jsem pouzivala odborné publikace, jez jsou pro vefejnost dostupné bud’ pifimo
v partnerskych knihovnach Narodni knihovny Ceské republiky (v mém piipadé Védecka
knihovna v Olomouci), na digitalnim katalogu Narodni knihovny CR, nebo v knihovné
Univerzity Palackého v Olomouci. Déle jsem si na internetu nasla diplomové prace tykajici se
barokniho hoboje a jeho vyrobct, pfipadné jeho porovnani s modernim hobojem. Nékteré
informace jsem ziskala z webovych stranek, online ¢lanki, poptipad¢ z videi na YouTube.

K praktické casti mi barokni hoboj zapujcila pani Markéta Pimkova, ucitelka v Zakladni
umeélecké Skole v Roznové pod Radhostém. Zaroven se mnou konzultovala moji praci
a poskytla mi nékteré dalezité tisténé materidly, v€etné tabulek prstokladii pro praktickou cast.
Ukéazky baroknich skladeb jsem si poslechla na YouTube. Vyhleddvala jsem videa, ktera
publikovali vétSinou hudebnici z orchestri. Pracovala jsem také s aplikacemi Word, Excel
a MuseScore 4.



1 HOBOJ V PROMENACH CASU

1.1 Starovéké dechové drevéné nastroje jazyCkové

Starovékymi predchlidci hoboje jsou Salmajové nastroje — fecky aulos a timska tibia.
Do Evropy se dostaly béhem vpadu Arabti (8. stol. n. 1.) a rozsitily se za dob kfizackych vyprav.
Oba tyto nastroje mély velmi dualezity socialni kontext. Byly pouzivany v kazdodennim
vefejném 1 soukromém zivoté, pfi riiznych slavnostech a obtadech, ¢i béznych vSednich
udalostech. Zarovenn o nich svéd¢i mnoho textd a psanych zaznamnikt, ikonografickych
i archeologickych nalezi. (Modr, 1943, s. 65, 73; Watousova, 2014) (Obrazek 1)

Obrazek 1 - Aulos: https://www.worldhistory.org/image/686/greek-double-aulos/

Aulos byl dechovy platkovy nastroj s rozsahem asi o tfech oktavach, jenz zaujimal dilezité
misto v fecké civilizaci. Rekové ho povazovali za nastroj pochazejici pravdépodobné z Frygie
(fj. iizemi v dne$nim Turecku), nebo Libye, ktery pouze zdokonalili. Jeho skute¢ny ptivod je
nejasny, ackoli mnohé kulturni pamatky starovékych civilizaci svéd¢i o vyskytu dvojitého aulu
v okoli Sttedozemni panve v raném obdobi. (Kratochvil, 2001, s. 17; Libin, 2014a, s. 143, 144)

Samotny nézev ,,aulos* oznacoval nejcastéji dechovy nastroj se dvéma piStalami a dvéma
(patrné dvojitymi) platky. Mohl vSak také poukazovat na jednopistalovy dechovy nastroj
s platkem, nebo bez platku. Pistaly byly cylindrického a pozdéji i konického vrtani s lehce
zvonovitym zakoncenim. Termin polukalamos byl pouzivan pro aulos s vicero pistalami
riznych délek. Nastroje se pojmenovavaly také podle geografické oblasti — hellenikos (fecky
aulos), phrugiaulos (frygicky aulos), gingras (maly néstroj s vysokym ténem fénického
puvodu), photinx (egyptsky néstroj s jednou pistalou, bez platku) nebo vyrobniho materidlu —
lotos (dtevo z koptivy), buxus (zimostraz), kalamos a donax (rékos), ebur (slonova kost).
(Libin, 2014a, s. 143, 144)



Platek byl fecky nazyvan glotta ¢i glottis, latinsky ligula ¢i lingula, tedy jazyCek. Zeugités zase
oznacoval specidlni druh platku pouzivany zejména v obdobi antiky. Natisk si hrac¢i upeviiovali
kozenym feminkem zvanym phorbeia se dvéma otvory pro platky. Tato pomicka se
vyskytovala u dvojit¢tho aulu se dvéma dvojitymi platky, jez se vyrabély ze titiny
ve specializovanych dilnach severozépadné od Théb. (Kratochvil, 2001, s. 17; Libin, 2014a, s.
145, 146) (Obrazek 2)

Obrazek 2 - Hrdc na aulos s phorbeiou: https://www.musicologie.org/sites/a/aulos_01.jpg

Aulodie byla jednim ze dvou druhti feckého nomosu. Znamena, ze zpevak aulodos byl pti svém
zpévu doprovazen prave aulem. Oproti tomu auletika, pti niz se aulos také pouziva, byla hrou
¢isté instrumentalni, beze zpévu. Muzsky hrac na aulos se nazyval aulétés, pti¢emz podle druhu
aulu, na ktery hral, mél jesté dalsi specifické jméno. Zena hrajici na aulos se jmenovala aulétris.
Auly vyrabéli specializovani femeslnici aulopoiai. (Branberger, 1939, s. 23, 24; Libin, 2014a,
s. 144, 146)

Tibia byl fimsky dechovy ndstroj reprezentujici nastrojovou rodinu platkovych aerofoni
s dvéma piStalami z oblasti jednak Blizkého vychodu, do niZ patfil také napt. sumersky nastroj
imbubu/ebubu &1 egyptsky ma-t, jednak Sttedomofi. Zde se tfadil i fecky aulos, za jehoz verzi
je tibia povazovana. Casto jsou oba nazvy pouzivany jako synonyma. Rekové inspirovali
Rimany, ti ovem mohli néstroj pfevzit také od Etruski. Navic v dob& pozdni republiky
a cisafstvi piinaseli své dvoupistalové nastroje do Rima hudebnici z rtiznych oblasti. Napiiklad
syrské otrokyné hraly v fimskych ulicich a hostincich na tzv. ambubah. (Libin, 2014e, s. 1)

Termin ,.tibia“ oznacuje rovnéz holenni kost. Toto pojmenovani odkazuje na vyrobni material
obvykle uzivany pro nastroje — tedy kost. Tibia se déli na tibia pares (dvé pistaly stejné délky)
a tibia impares (dvé rizné¢ dlouhé piStaly). Pares méla hned nékolik typt — tyriansky (tibia
Sarranae), lydiansky (tibia Lydiae) a tzv. tibia geminae, u niz se foukalo do obou pistal
soucasné, ale zaroven dvéma riznymi platky. Do skupiny impares patfila frygicka tibia (¢ibia
phrygiae), zndma také jako berekynthickd (tibia berecyntia) podle frygické hory zasvécené
bohyni matefstvi Cybele. Tato tibia se vyznacovala velkym zvonovitym zakoncenim ve tvaru
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rohu, ktery slouzil pravdépodobné k zesileni zvuku, a nalevkovitymi a Spicatymi vystupky pro
akustické ucely. (Libin, 2014e, s. 1, 2)

Tibia méla dvé cylindrické pistaly se zvonovitym zakoncenim opatiené (dvojitym) platkem.
Postupem casu se vyvijela z jednoduchého nastroje se tfemi nebo ¢tyimi dirkami na kazdé
pistale v dlouhou tibiu s vysoce rozvinutou konstrukei. Dalsi diilezity rozdil tykajici se pistal
tibii impares je mezi pojmy tibia dextra a tibia sinistra. Dextra byla urena pro pravou ruku
a hraly se na ni niz8i tony. Sinistra patfila ruce levé a byly na ni hrany tony vyssi. Termin tibia
multifora oznacuje nastroj s vicero dirkami pro prsty. (Libin, 2014e, s. 1, 2)

Stejné jako u aulu, i u tibii méli jeji hraci své pojmenovani. Muz hrajici na tento nastroj se
jmenoval tibicen, Zena tibicina. O tibii se ve svych spisech zminuji i fecti a fimsti spisovatelé
jako naptiklad Cicero, Ovidius ¢i Vergilius. Nalezena byla v mnoha fimskych teritoriich — Italii
v okoli Pompéji, Velké Britanii, Nizozemi, Sudanu a na Blizkém vychodé. (Libin, 2014e, s. 1)

»INekteré antické nastroje mély vétsi pocet direk pro rizné toniny. Dirky, které nebyly pro danou
toninu potfebné, se ucpavaly. Na dirky se dale ptipeviiovaly néstavce, které mély prodlouzit
vzduchovy sloupec a snizit ladéni.* (Kratochvil, 2001, s. 16)

Dievénym dvouplatkovym nastrojem té doby byla také napt. zirna (fecky zournas), lidovy
nastroj pochazejici z Arabského svéta, zapadni a stiedni Asie, Turecka, jihovychodni Evropy
a severni Afriky. Platek byl vyrabén patrné z ficniho rakosu a byl nasazovan vétSinou na piruetu.
Nejcastéji mela konické vrtani a byla 30 az 45 cm dlouha. Existovalo i mnoho dal$ich jedno
i dvouplatkovych dievénych dechovych nastrojt, které se lisily v zavislosti na kultufe, misté
puvodu ¢i vyrobniho materialu. (Libin, 2014e, s. 394) (Obrazek 3)

Obrazek 3 - Zurna: https://muzeumricany.cz/zurna/
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1.2 Hobojové typy v pozdnim stfedovéku a raném novovéku

Stiedovékym dvouplatkovym hobojovym néstrojem byla Salmaj (z lat. calamus, tj. rékos).
V Evropé se vyskytovala od 13. stoleti a koncem stiedovéku v obdobi renesance pattila mezi
spoleenskych a slavnostnich udélostech. Salmaj byla uzka, méla sedm direk a silny, pronikavy
az mecCivy ton. Jeji rozsah zabiral oktavu a piil. Spodni ¢ast strojku byla kryta tzv. ,,piruetou®,
jez méla zabranit iniku vzduchu mimo strojek. Hra na Salmaj byla jednodussi, protoze pouzitim
piruety hrani vyzadovalo mensi naroky na kvalitu natisku. Zaroven vsSak byla omezena
dynamika. Jemng&jsi typy Salmaji s omezenym hmatovym rozsahem, jez byly populdrni hlavné
ve 14. a 15. stoleti, se nazyvaly doucaine. Ve Francii byla oblibena také musette, dvouplatkovy
pfedchiiddce dnesnich dud. (Modr, 1943, s. 73; Kratochvil, 2001, s. 23; Sukhyna, 2020;
GreenMatthews, 2021; Case Western Reserve University, College of Arts and Sciences, 2025b)
(Obrazek 4)

Obrazek 4 - Salmaje: https://www.greenmatthews.co.uk/shawm/

Némeckou renesancéni verzi Salmaje byl néstroj zvany Rauschpfeife. Lisil se dvojitym platkem
zasunutym do konické vzdusnice, do niz se foukalo, takze se hra¢ nedotykal strojku rty.
V 16. stoleti se vyuzival ke hie ve skupin€ s trombony, trumpetami a perkusnimi nastroji.
Vyrabény byly sopraninové, sopranové, altové a tenorové. (Grzegorz Tomaszewicz, 1990—
2025)

V 15. a 16. stoleti vznikl z $almaje tzv. bomhart (jinak také pumart, pommer aj.). Bomharty
tvoftily celou skupinu a uzivalo se 7 velikosti. Existovaly bomharty basové, tenorové, altové
a diskantové. UZ od 15. stoleti mély klapky. Tvarem se dneSnimu hoboji podobaly, jen
dvouplatkovy strojek byl kryty vzdusnici, do niz se pfimo foukalo. ZvlasStnosti byla také
tzv. ,,fontanelle®, tedy kryt pro klapkovou klicovou mechaniku. Samotny kli¢ se oznacoval jako
,»Vvlastov¢i ocas®, kvilli jeho tvaru, jenZ byl ptizpisoben pro hru jakymkoli prstokladem. Pro néj
neexistoval jasné dany zpiisob. K dalSim renesan¢nim dvouplatkovym nastrojii se fadi
napt. kornamusa (taktéz se vzdusnici), ¢i zakulaceny krumhorn. (Budis, Hejda, 1977, s. 42;
Kratochvil, 2001, s. 23; GreenMatthews, 2021; Case Western Reserve University, College of
Arts and Sciences, 2025¢) (Obrazek 5)
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Obrazek 5 - Pommery a salmaje; 1. Basovy pommer, 2. Basset nebo tenorovy pommer, 3. Altovy pommer, 4.
Diskantovy Salmaj, 5. Maly Salmaj, 6. — 9. Dudy: Praetorius, Syntagma musicum II, Bérenreiter, 2001, faksimile
vydani Wolfenbiittel, 1619
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1.3 Vznik, vyvoj a pouziti hoboje v 17. a 18. stoleti

V 17. stoleti zdokonalili francouzsti néstrojafi z rodin Hotteterrti a PhilidorG nejvyse znéjici
diskantovy pommer. Zuzili jeho vrtani a zmensili jednak velikost prstovych otvori, jednak také
strojek. Ten se pripevnil ke kovové trubicce, jeZz se zasunovala do vrchniho dilu nastroje.
Zaroven byl hoboj vyrabén ze tii samostatnych kust, které se skladaly do sebe, namisto jednoho
celku. Vznikl tak novy nastroj zvany ,, hautbois ““ (v ptekladu vysoké dievo). Piesnou dataci
vzniku hoboje nelze ur€it, ponévadz oznaceni ,,hautbois* se ve Francii pouZzivalo i pro Salmaje.
Posléze pteslo do vSech evropskych jazyku. (Kozon, 2003; Sukhyna, 2020; Matyaskova, 2024)

Barokni hoboj mé¢l dvé, nebo tii klapky. ProtoZze nebylo ustalené drzeni nastroje, hmatnik
u ¢ klapky byl rozdvojeny a es klapka byla nalevo i1 napravo néstroje. Postupnym piidavanim
klapek se vyvijela chromati¢nost a prstoklad hoboje. Hra¢ byl schopen zahrat i vyssi tony, coz
dalo nastroji prave nazev ,,hautbois*. Tony fis a gis se hraly pomoci dvojitych direk umisténych
vedle sebe. (Kratochvil, 2001, s. 37; Sukhyna, 2020; Matyaskova, 2024) (Obrazek 6)

Obrazek 6 - Prstoklady témi b' a as': Sukhyna, 2020

Podle Josefa Marxe, jednoho z nejvyznamnéjsich hobojistt 20. stoleti, se hoboj dockal prvniho
pouZiti nejspisSe v baletu ,,L’amour malade* od Jeana Baptisty Lullyho v roce 1657. Zde mimo
jiné hrali také pfislusnici rodu Hotteterri. Lully byl vyjimeénym skladatelem, feditelem
kralovské opery Ludvika XIV. a k rozvoji hoboje pfispél nemélo. Umoznil totiz hoboji a jeho
tvlrcim vefejné se prosadit. Psal a skladal pro néj balety, opery a pochody. V roce 1677 ho také
pouzil ve svém velkém motetu Te Deum. (Kozoi, 2003; Sukhyna, 2020; Matyaskova, 2024)

vvvvvv

nejdiiv hoboj zdvojoval part prvnich housli, pozdéji byl uplatiiovan samostatné pro svoji vlastni
barevnost a vyrazové schopnosti. Orchestralni vyuziti hoboje dokladd Salcburskd mse od
italského barokniho skladatele Orazia Benevoliho. V roce 1671 v Patizi se poprvé objevil
v orchestru opernim. Od poloviny 17. stoleti do konce 18. stoleti se hoboje ve velkém
vyskytovaly v hudebnich skupinich na francouzskych dvorech (napt. La Grande Ecurie, kde
z 35 dechail byla vétSina hobojisté). Od Francouzi se inspirovalo mnoho jinych evropskych
zemi, proto se hoboj rychle rozsitoval. Hobojisté byli zddani po celé Evropé€. Napft. v roce 1675
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zazn€l hoboj poprvé v Anglii a po roce 1678 zde hral vyznamnou roli jak v civilnich, tak
vojenskych souborech. Vojenska skupina slozend s Sesti hobojii existovala od roku 1677
i v Turing. V roce 1679 se francouzsti hobojisté uplatnili v Madridu, v 80. a 90. letech pak
v Némecku a Vidni. Do Francie byli posilani zahrani¢ni hudebnici na vyuceni, ,,francouzské™
modely hoboju se ke konci 17. stoleti zhotovovaly v Némecku, Anglii a Holandsku. Hoboj se
dostaval do komorni hudby a stal se také koncertantnim nastrojem. (Kubat, Smetacek, 2000,
s. 6; Kozon, 2003; Sukhyna, 2020; Matyaskova, 2024; Western Reserve University, College of
Arts and Sciences, 2025a)

Mezi vyznamné barokni skladatele, ktefi pro hoboj skladali sonaty a koncerty, patfil naptiklad
Georg Friedrich Héndel. On sam byl velmi dobrym hobojistou a psal dila hlavné pro sélovy
hoboj. Sélové hobojové koncerty psali také kupiikladu Italové Benedetto Marcello, Tomaso
Albinoni ¢i Antonio Vivaldi. Johann Sebastian Bach s oblibou pouzival hoboj v orchestralnich
skladbach. V Anglii s hobojem ve svych suitach a dalSich dilech ¢asto pracoval Henry Purcell.
Hojné¢ byl vyuzivan také u videniskych klasicistnich skladatelt Wolfganga Amadea Mozarta,
Ludwiga van Beethovena a Josepha Haydna, ktery pro hoboj napsal jeden z nejkrasnéjSich
koncertii viibec. Do symfonie ho v polovin¢ 18. stoleti uvedl Jan Vaclav Stamic. Také cesky
emigrant, FrantiSek Kramaf, vytvofil dva koncerty pro hoboj s doprovodem orchestru, jez jsou
velmi cenné. (Kubat, Smetacek, 2000, s. 6; Pimkova, 2015; Sukhyna, 2020; Matyaskova, 2024)

Koncem 17. stoleti se rovnéz zaCaly uplatiiovat prvni ucebnice hry na hoboj zamyslené
amatérskym hra¢im. Do té doby se informace ve velmi obecné podob¢ predavaly ustné z otce
na syna nebo v sirot¢incich. Obsahem byly poznatky o =zékladech hudebni notace
a terminologie, pravidlech spravného drZeni néstroje a tabulky s prstoklady. Profesionalni hraci
se oproti tomu ucili hie pfimo od odbornikti. V knize Compendio Musicale. Regola generale
per suonare ['oboe z roku 1688 od barokniho spisovatele, skladatele a kornetisty Bartolomea
Bismantova je uveden presny technicky popis hoboje. (Sukhyna, 2020)

Od 80. let 18. stoleti se postupné reformoval klapkovy systém. Ten ovlivnil jednak techniku
prstokladt, jednak zvuk a charakter nastroje. Nékteré hmaty zistaly zachovany i v dnesni
podobé, napt. tieti hmat pro ton f!, ktery se hraje tzv. vidlickové. Ve 20. letech 19. stoleti uz
mél hoboj klapek Sest, vedle jiz diive zminénych jesté prefukovaci, cis, fis a gis. V té dobé
vznikl spolupraci hobojisty Josepha Sellnera a nastrojate Stephana Kocha némecky (vidensky)
systém Koch-Sellner s upravenym vrtanim nastroje. Tentokrat §lo o hoboj se 13 klapkami, pro
jehoZz hru napsal Sellner u¢ebnici. Hoboj byl patentovan roku 1849 patizskou firmou Triébert
(zaloZenar. 1810) a dale rozvijen. V osmdesatych letech 19. stoleti zacala firma Lorée pouZzivat
pro vyrobu hoboje Triebértovo vrtani a mechaniku dle Bohma. Zakladni ladéni bylo v C. Diive
se ladilo podle varhan v dané oblasti, proto ladéni nebylo vSude stejné, ale pohybovalo se
v rozmezi 410—415 Hz. V zéavislosti na konstrukei strojkii a vrtani nastroje se v riznych zemich
lisila barva tonu. (Kratochvil, 2001, s. 38; Matyaskova, 2024) (Obrazek 7)
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Obrazek 7 - Barokni hoboj:
https://www.casopisharmonie.cz/images/casopis/2019/12/oboe123kjbdjthgbjdhfbg.ipeg

,Hoboj mél jednu pfednost, diky které byl mezi nastroji pocatku 18. stoleti jedinecny: byl
jedinym néstrojem, ktery byl pouzivan v kazdém piedstavitelném druhu hudby.* (Sukhyna,
2020)

16


https://www.casopisharmonie.cz/images/casopis/2019/12/oboe123kjbdjfhgbjdhfbg.jpeg

1.4 Vyznamni evropSti vyrobci hoboji 17., 18. a 19. stoleti

Béhem 17., 18. a 19. stoleti bylo v Evropé 1 mimo ji mnoho vyznamnych nastrojait, kteti
zdokonalovali nastroje piivodni a vytvareli z nich nové. Nékdy $lo o jednotlivce, ve velkém se
ale vyskytovaly 1 celé rody vyrobct, které mezi sebou navazovaly spolupraci ¢i uzaviraly
siatky. Objevili se 1 taci, jejichz podniky a dilny pfetrvaly dodnes. V nasledujicich

vvvvvv

n¢ béhem psani své prace narazila hned nékolikrat.

1.4.1 Francie

Krasnym pfikladem je pocetna rodina Hotteterrd, vybornych vyrobcti dechovych nastroja,
hract a skladatelti. Zakladatelem tohoto rodu byl Loys de Haulteterre, ktery byl truhlafem
v La Couture v Normandii. Jeho tfi synové Louis, Jean a Nicolas Hotteterre zalozili tf1 odvétvi
rodinného byznysu. V priibéhu 17. stoleti se ¢lenové rodu st¢hovali do Patize, kde platili za
proslulé néstrojate a hudebniky, jiz hrali i na kralovskych dvorech. Jejich jména jsou spojovéana
pfedev§im s vyvijenim prototypi baroknich hoboji, fagotli, musette, flaZoleti, zobcovych
a pficnych fléten. Jejich nastroje se chlubily krasnym designem. Byly délany ze zimostrazového
nebo javorového dieva se slonovinovym kovanim kolem spojii a mosaznymi ¢i stiibrnymi
klapkami. Jednim z nejznaméjSich piedstaviteli rodiny je Jacques Martin Hotteterre zvany
le Romain, ktery napsal knihu Principes de la fliite traversiere, ou fliite d'Allemangne, de la
fliite a bec ou fliite douce et du hautbois, divisez par traictez (v ptekladu Zdsady hry na pricnou
flétnu, zobcovou flétnu a hoboj). On 1 mnozi dalsi ptisluSnici byli vybornymi hobojisty, flétnisty
a interprety na dal$i dechové nastroje. Na vyvoji hoboje z Salmaje s Hotteterry spolupracovala
také rodina Philidoru. (Libin, 2014b, s. 710) (Obrazek 8)

Obrazek 8 - Hoboj od Hotteterre a Debey z prelomu 17. a 18. stoleti:
https://brusselsmimoboecollection.kcb.be/site/assets/files/5833/2320_01.1700x0.jpg
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Rodina Lot, ktera se taktéz zamétovala na vyrobu dievénych dechovych néstroj, byla aktivni
od 50. let 17. stoleti do 90. let 19. stoleti. Jejich pfibuznymi byli pravé Hotteterrové. Pavod
rodiny odvozovali ¢lenové od Pierra Lota. Zamétovali se na vyrobu pticnych fléten, flazoleta,
galoubetti (tfidirkovou pistalu pro jednu ruku), hoboju, klarinetl a fagotl, stejné tak
1 basetovych roht. (Libin, 2014c, s. 310)

Jean-Jacques Rippert byl mezi svymi soucasniky velmi obdivovéan. Jeho dochované néstroje
jsou podepsané RIPPERT se stylizovanym delfinem. Ackoli se zamétoval pfedevsim na vyrobu
fléten, jak zobcovych (sopranovych, altovych, tenorovych i basovych), tak vsSech tii typi
pti¢nych, zhotovoval 1 hoboje a pravdépodobné také fagoty. (Libin, 2014d, s. 317)

Zasadni je firma Lorée zalozena roku 1881 Francoisem Loréem, ktery piivodné pracoval
ve firm¢ Frédérica Triéberta. Ob¢ tyto firmy vyrabély hoboje, piesto je Lorée povazovana
za skutec¢ného pokracovatele francouzské tradice. Navic v roce 1882 ziskal hoboj firmy Lorée
uznani od hobojisty a ucitele Georga Gilleta, diky némuz se stal oficidln¢€ pouzivanym hobojem
na patizské konzervatofi. Dale dostaly nastroje od Lorée, konkrétn¢ anglicky roh, hoboj
d’amour a barytonovy hoboj, stiibrnou medaili patizské expozice roku 1889. V osmdesatych
letech se zacala pouzivat pro hoboje mechanika dle Bohma, jez byla ptivodné uplatiiovana
na pricné flétné. Firma vyrabi hoboje a dalsi hobojové nastroje dodnes. (Libin, 2014c¢, s. 308)

Za zminku dale stoji firma Naust-Delerablée od Pierra Nausta, ktera vyrabéla tiidilné
a Ctyrdilné barokni pficné flétny, zobcové flétny, flazolety, flétnu d’amour, hoboje a klarinety.
(Libin, 2014c, s. 577)

18



1.4.2 Némecko

Mezi lety 1680 a 1764 byla v némeckém Norimberku aktivni rodina Dennert. Byli prvnimi
v Némecku, ktetfi vyrabéli dievéné dechové nastroje podle francouzského zptisobu a v prvni
poloving 18. stoleti jejich vyroba ptevladala. Rodinny podnik vychazel z ptivodniho femesla,
které vyrabélo ze zvifecich rohti vabnicky na lov zvéfe. Jakmile se dechové néstroje
francouzského stylu dostavaly také do Némecka, zacal Johann Christoph Denner, ktery se
nejdiive vyucil femeslu svého otce, s vyrobou nastroju dle Francouzt. Roku 1697 ziskal Johann
Christoph spole¢né s Johannem Schellem mistrovska prava pro ,,manufakturu francouzskych
hudebnich nastroji zahrnujici pfedevsim hoboje a zobcové flétny*, o néz rok piedtim zadal.
Mladsi bratr Johanna Christopha, Johann Carl, nikdy takova prava nedostal, a tudiZ nemohl
prodavat nastroje pod svym jménem. Johann Christoph mél také dva syny, Jacoba Dennera
a Johanna Davida Dennera. Jacob pracoval pro dvir Medicejskych ve Florencii, kterému
dodaval své klarinety. Mistrovskd prava dostal pted rokem 1716. Zaroven byl také dobrym
hobojistou. Z rukou jeho bratra Johanna Davida vySly hoboje, fagoty a flétny. Ackoli pfevzal
dilnu po svém otci, prava dostal az roku 1736. Z obou dilen Dennerti pochazi vice nez 150
dfevénych dechovych nastrojii — zobcové flétny vSech velikosti, pficné flétny vSech typu,
Salmaje, hoboje riznych velikosti, klarinety, fagoty a mnoho dalSich jim ptibuznych nastroji.
Nastroje podepisovali tiemi riiznymi podpisy: bud’ ,I. C. Denner”, samotné ,,D* nebo
1. Denner*. Podpis ,,I. C. Denner* pouzival Johann Christoph i jeho syn Johann David Denner.
(Libin, 2014b, s. 33, 34) (Obrazek 9)

Obrazek 9 - Hoboj od Jacoba Dennera, pred r. 1735: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/501504
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Némecka rodina Sattler ptisobila v Lipsku a vyrabé¢la nejen dievené, ale také Zestové dechové
nastroje. Kolem roku 1720 provozoval podnik se zobcovymi flétnami, hoboji a hoboji d’amour
Johann Cornelius E. Sattler. Déle vytvoril nékolik fagott. Nastroje jim zhotovené byly znaceny
L. C. E. Sattler a ve svych dilech je pouzili J. S. Bach a G. P. Telemann, oba soucasnici Johanna
Cornelia. Johann Gottfried Sattler byl pravdépodobné jeho bratrem, vyrabél patrné hlavné
zestové nastroje a hoboje d’amour. Carl Wilhelm Sattler, syn Johanna Gottfrieda, spolupracoval
se svym Svagrem G. Ludewigem. Mezi jejich nastroje patfily hoboje, pfi¢né flétny, klarinety
a fagoty. Nastrojafi z této rodiny pak byli také oba synové Carla Wilhelma a dalsi ptibuzni.
(Cizek, 2002, s. 131; Libin, 2014d, s. 395)

Krasné designované dievéné dechové nastroje Johanna Heinricha Eichentopfa patrné
vyjadiovaly vkus a pozadavky Bachovy soucasnosti v Lipsku. Podle tradice pry Bach prvné
navrhl Eichentopfovi zahnuty tenorovy hoboj s rozsifenym zvonovitym ozvucnikem (tedy oboe
da caccia). Z jeho dilny vzeslo mnoho dnes dochovanych nastroju jako jsou altové a tenorové
zobcové flétny, pficna flétna, hoboje, hoboje d’amour, hoboje da caccia, sopranové a altové
fagoty, dale zestové dechové a strunné nastroje. (Libin, 2014b, s. 137) (Obrazek 10)

Obrazek 10 - Hoboj d'amour od Johanna Heinricha Eichentopfa, cca z roku 1745 https://ehret-
oboen.de/Eichentopf-Oboe-d-amore-415

V Dréazd’anech byla aktivni také rodina Grenseri, v Lipsku zase Crone, jez se podepisovala
korunami. Mezi némecké firmy patfila napiiklad Kohlerts Soehne, V., jez byla aktivni také
unas v pohrani¢nich Kraslicich, pozdé&ji v némeckém Winnendenu. (Libin, 2014a, s. 716;
Libin, 2014b, s. 472; Libin, 2014c, s. 191)
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1.4.3 Anglie

Opét rodinnym podnikem byli nastrojaii dfevénych dechovych néstrojii rodu Stanesby. Byli
aktivni v prvni poloving 18. stoleti v Londyné. Nejlépe zachované barokni dechové nastroje

v Anglii pochdzi prave od nich. Hlavnim pfedstavitelem je Thomas Stanesby, ktery spolecné
se svym otcem Johnem Stanesbym zhotovil devét zobcovych fléten, osm hoboju a fagot. Vse
bylo vydano pod znackou otce. Thomas se pozd¢ji na své nastroje, mezi néz patiilo 38
pricnych fléten (z toho 25 bylo ze slonoviny), dvé flétny d’amour, 16 zobcovych fléten, pét
hoboji, fagot a kontrafagot, podepisoval jako ,,STANESBY IUNIOR®, ¢i,,STANESBY
LONDON*. Nem¢l potomky, a proto pracovni néstroje, materidl a nedokoncena dila zanechal
svému druhému uc¢ni Calebovi Gedneymu. (Libin, 2014d, s. 609) (Obrazek 11)

Obrazek 11 - Tenorovy hoboj od Thomase Stanesbyho, 1. pol. 18. stoleti:
https://collections.vam.ac.uk/item/O0248537/tenor-oboe-stanesby-thomas-jr/
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1.4.4 Nizozemsko a Belgie

Vyznamnym nizozemskym nastrojafem dievénych dechovych nastrojii byl Richard Haka,
jenz byl pivodem z Anglie. S vyrobou zacal kolem roku 1660. Své néstroje dodaval mezi l1éty
1682 a 1688 Svédskému namoinictvu. Doklada to zapis na faktuie ze Stockholmské armady
z roku 1685, jez popisuje zasilku 40 nastroju z jeho dilny, obsahujici Salmaje, dulciany (pfimi
predchtdci fagotu), hoboje, ctyfdilny francouzsky fagot a zobcové flétny rozdilnych délek.
Je povazovan za otce zakladatele dilezit¢ amsterdamské Skoly vyroby dievénych dechovych
nastroji. Jeho nastroje byly zadany po celé Evropé, uz za svého zivota byl velmi docenény.
Do jeho sbirek pattily naptiklad zobcové flétny vSech velikosti (od sopraninové po basovou),
altova flétna, hoboj a tenorovy hoboj, fagot a flazolet, ktery se ale ztratil béhem druhé svétoveé
valky. (Libin, 2014b, s. 526) (Obrazek 12)

|
;
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Obrazek 12 - Hoboj od Richard Haky, cca 1680—1690: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/object/Oboe--

17072566983 1ebc4cbaddcebIble
Paul van der Linden je nejen nizozemskym ndastrojaiem, ale také hobojistou. Zamétuje se na
vyrobu baroknich hobojt, jiz (spolecné s vyrobou zobcovych fléten) studoval na Kralovské
konzervatofi v Haagu. Prvné ve své diln€ nastroje pouze opravoval. Pozdé¢ji je zacal také
zhotovovat, Cemuz piedchazel rok mentorovani pod Brucem Haynesem, hobojovym
nastrojatem a Frederickem Morganem, nastrojafem flétnovym. Pocatkem roku 2000 zacal
vyrabét predevSim barokni hoboje, na néz také profesionalné hraje. V soucasné dob¢ déla
hoboje podle vzora rliznych nastrojafii, ku piikladu Jacoba Dennera, J. M. Anciutiho (barokni
hoboje), ¢i I. C. Eichentopfovi a 1. G. Bauerovi (hoboje d’amour) a dalSich. (Libin, 2014c, s.
162)
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Vyznamnym nastrojafem z Amsterodamu byl na zacatku 18. stoleti Willem Beukers. D¢lal
zobcové a pricné flétny a zimostrazové hoboje. Jeho vyroba je netradicni fezbarskymi
ozdobami na t&le nastroje a reliéfem na ozvuéniku. Ten vyobrazuje hrajici dechate. (Cizek,
2002, s. 128)

Clenové belgické rodiny Rottenburghii byli nastrojaii a hudebnici pfedev§im z Bruselu. Jean-
Hyacinth Rottenburgh, vyrabél jednak dechové néstroje — zobcové a pricné flétny, pikoly,
hoboje a tenorové hoboje, fagoty, jednak také strunné — housle a violoncella. Znacku ,,I.H.
ROTTENBURGH® pouzival pozdé¢ji i jeho syn Godfroid-Adrien a vnuk Francois-Joseph.
Godfroid-Adrien konstruoval rovnéz pod svoji znackou ,,G.A. ROTTENBURGH® pfti¢né
flétny, hoboje a tenorové hoboje, klarinety, klarinety d’amour a altové fagoty. Synovec Jeana-
Hyacintha, Jean-Hyacinth-Joseph, hral v kralovské kapli a zhotovoval housle. Pfislusnici rodu
Rottenburght patiili mezi nejhlavnéjsi vyrobce dievénych dechovych nastroji belgického trhu.
Zaroven dodavali své nastroje také Slechtickym dvoriim a bruselské katedrale. Dila Jeana-
Hyacintha, jez se dochovaly, jsou stale v dobrém stavu a lehké pro hru. (Libin, 2014d, s. 345)
(Obrazek 13)

Obrazek 13 - Hoboj znacky 1. H. Rottenburgh, cca pol. 18. stoleti:
https://brusselsmimoboecollection.kcb.be/site/assets/files/5863/4360.1700x0.ipg
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1.4.5 Italie a Rakousko

Italsky vyrobce dievénych dechovych néstroji Giovanni Maria Anciuti vyrabél nastroje ze
vzacnych materiald, jako je slonovina, stiibro, riizové a grenadilové dievo. Dalsi zvlastnosti
nekterych jeho nastroji je klapka ve tvaru benatského lva. Anciuti zhotovil taktéz sopraninove,
sopranové a altové zobcové flétny 1 dvojité zobcové flétny. Celkové je dochovano asi 15 hobojil,
jez jsou bud’ ze slonoviny pfimo dé€lané, nebo ji jsou zdobené, poptipadé i slozit¢ vyiezavané.
(Libin, 2014a, s. 98; Shukhyna, 2020) (Obrazek 14)

Obrazek 14 - Hoboj ze slonoviny od Anciutiho, cca 1730: https://collections.vam.ac.uk/item/O58912/oboe-
anciuti-giovanni-maria/

Rocko Baur, téZ zndmy pod jmény Rocko Paur, Rockobauer, Rockopauer, Ruckebauer
a Rochebaur, byl rakousky nastrojat dievénych dechovych néstroji. V kostele sv. Michaela
ve Vidni je ve farnostnim seznamu uveden také jako dechaf, hobojista a houslat. V roce 1766
ho princovi Esterhdzymu doporucil Joseph Haydn, ktery na Esterhazyho dvote plsobil, coby
schopného vyrobce hobojl. Baur pak roku 1771 ptedal dvoru prince Esterhdzyho dva anglické
rohy a dva fagoty z jeho dilny a az do své smrti jej zasoboval strojky pro hoboj, fagot a anglicky
roh. Mimo jiZ zminé&né nastroje dale vytvofil pfi¢nou flétnu, tenorovy hoboj, klarinet a klarinet
d’amour. Nejcastéjsi znaCkou zdobici jeho nastroje je ,,ROCKO. BAUR WIEN®. Po smrti
Rocko Baura v jeho praci pokracoval zet' Jakob Baur a pouzival podpis ,,J.BAUR WIEN®,
»I.BAUR WIEN* ¢i ,,.PAUR WIEN®“. Mezi jim udé¢lané néstroje patii flazolety, fify (malé
pricné flétny podobné pikolam), pti¢né flétny, hoboje, anglické rohy, basetové rohy a fagoty.
(Libin, 20144, s. 280)
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1.4.6 Cechy

Jednou z nejvyznamnéjsich a nejstarsich vyrobeti hudebnich nastroji v Ceské republice je také
firma Amati, jejiz zaklady jsou polozeny v Kraslicich. Znacka V.F.Cerveny s ni spolupracuje.
V 18. stoleti se zde vedle smyccovych nastrojii, které se vyrabély jiz od 17. stoleti, zacaly
vlivem rozkvétu orchestralni hudby zhotovovat také nastroje dechové. Na pocatku 19. stoleti
dochazelo k technickému vylepSovani dechovych nastrojii, na némz se podilela taktéz kraslicka
Amati. Diky vzniku novych dechatskych soubort rostla poptavka po nastrojich, ktera zpiisobila
nejvetsi rozmach vyroby. Vzorem byl jak francouzsky systém, tak i rakousky. Postupné zacaly
pribyvat tovarny, které zaméstnavaly stovky délnikti. V obdobi mezi prvni a druhou svétovou
valkou sidlilo v Kraslicich 59 vyrobct hudebnich nastroji vCetné téch zahrani¢nich. Nazev
»Amati“ byl dan firmé az roku 1945. Pro nedostatek hudebné néstrojatskych odbornikt
zaméstnanych v podniku se oteviely Skoly — uciiovska a primyslova, jez navéazaly na tradici
hudebnich nastroji a vyrobky z Kraslic se casem dostavaly 1 na svétové vystavy a veletrhy.
Firma funguje dodnes. (Amati Kraslice, 2025)
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1.5 Hobojové nastroje v obdobi od 18. stoleti aZ po soucasnost

V novoveéku existovalo uz nékolik hobojovych néstroji lisicich se poctem klapek, barvou tonu
a ladénim. Kolem roku 1720 vznikl hoboj milostny neboli hoboj d’amour. V baroku pro n¢j
psal zejména Johann Sebastian Bach, pak byl ale zapomenut. Teprve koncem 19. stoleti zacal
byt znova vyrabén kviili zrekonstruovani ptivodniho obsazeni Bachovych skladeb. Bohmuv
systém ziskal hoboj d’amour v roce 1889 zasluhou firmy Lorée. Vyskytuje se v programni
symfonii Symphonia domestika Richarda Strausse, v rondech Claude Debussyho nebo v Boleru
Maurice Ravela, kde hraje spole¢né s hobojem. Milostny hoboj je ladény v A, tedy o malou
tercii nize, nez je notovany. Bach ale pouzival 1 notaci v C. Na rozdil od hoboje ma jemn¢jsi a

temn¢jsi ton, coz je ovlivnéno rozdilnym tvarem korpusu. (Modr, 1943, s. 77-78; Kratochvil,
2001, s. 39; Karnetova, 2015, s. 72) (Obrazek 15)

Obrazek 15 - Oboe d'amour: https://www.reisser-musik.de/blog/ratgeber/wissenswertes-ueber-die-oboe/

Ze sttedovékého altového bomhartu se v tutéz dobu jako hoboj d’amour zrodil anglicky roh
v baroku né€kdy nazyvany oboe de caccia (lovecky hoboj). Jedna se v podstaté o altovy hoboj
ladény v F, tzn. o ¢istou kvintu niZe, neZ se notuje (napi. malé f zni, pokud hraje hrac c'). Proto
je potieba psat v houslovém kli¢i o kvintu vys, nez zni. Zajimavosti je, Ze v mezzosopranovém
kli¢i ho psali od 20. do 40. let 19. stoleti skladatelé ve Francii, v basovém kli¢i o oktavu nize,
nez znél, zase skladatelé ,,pfedverdiovské doby* (tj. konec 18. stoleti aZ pfiblizn€¢ polovina
19. stoleti) v Italii. Soucasnd notace slouzi v hudbé pies sto let. Rozsah tond je psan od h do £,
tony maji melancholi¢téjsi a tmavsi barvu. Francouzsky nazev ,,cor anglé“, ktery se pozdé&ji
zkomolil na ,,cor anglais* naznacuje zahnuty tvar. Mél Sest direk a tfi mosazné klapky. Existoval
také anglicky roh pfimy se dvéma mosaznymi klapkami a Sesti dirkami. Oba druhy vznikly
v prvni poloviné 18. stoleti a dochovaly se v Lipsku. Dnes je zahnuta pouze kovova rourka, do
niz se vsazuje strojek. Celkové je anglicky roh del§i neZ hoboj (80-92 cm), na konci ma
ozvucnik tvaru hrusky a hra¢ ho pfi hie ma povéSeny na $ifirce kolem krku. Jeden ze snad
nejznaméjSich a nejkrasnéjSich piikladi uvziti anglického rohu najdeme ve druhé vété
Novosveétské symfonie Antonina Dvotaka. Josef Suk v Pohadce léta ve v&t€ Slepi hudci pouzil
dokonce dva anglické rohy. Ze zahrani¢nich autord, ktefi pro néj psali, je to naptiklad Georg
Phillip Telemann, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart nebo Richard Wagner (opera
Tristan a Isolda) ad. (Modr, 1943, s. 75; Kratochvil, 2001, s. 38; Karnetova, 2015, s. 72;
Kopicova, 2016) (Obrazek 16)
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Obrazek 16 - Anglicky roh: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/504284

Jiz zminény oboe da caccia, neboli lovecky hoboj, se vyskytoval hlavné v Némecku. Namisto
hruskovitého ozvuéniku mél kovovy korpus a zahnuté dievéné télo bylo potazené klizi, ¢imz se
lisil od anglického rohu. Ladénim i rozsahem se s anglickym rohem shoduje. Psal pro néj
Johann Sebastian Bach a ve svych dilech ho kombinoval svokalnim hlasem. Cisté
instrumentalni je pouze nékolik vét z Bachovych kantat. Dva lovecké hoboje ob¢as doprovazi
i tfeti hlas taille pochazejici spiSe z Francie. Objevil se 1 u anglického skladatele Henryho
Purcella v opete Diocletian. Taille oznacoval tenorovy hlas a jeho party dnes hraje anglicky
roh, poptipadé fagot. (Kratochvil, 2001, s. 38; Pimkova, 2015; Kopicova, 2016) (Obrazek 17)

Obrazek 17 - Lovecké hoboje z 18. stoleti: Cizek, Hudebni nastroje: evropské hudebni kultury, Aventinum, 2002,
str. 132

27



Hoboj barytonovy ¢i basovy mé stejné ladéni i rozsah jako hoboj, jen o oktdvu niz. Tvarem
pfipomind anglicky roh, délkou se pohybuje kolem 1 metru. Zminky o ném se objevily uz v roce
1665, vyvinut byl koncem 19. stoleti zasluhou firmy Lorée. V dramatické opete The Prophetess,
or the History of Diocletian od Henryho Purcella byl bud’ jemu, nebo oboe da caccia vénovan
part. V Tanecni rapsodii Fredericka Delia byl notovan ve vysce svého skutecného znéni. Dalsi
vyuziti nalezneme v orchestralni suit¢ The Planets od Gustava Holsta. (Modr, 1943, s. 78;
Kratochvil, 2001, s. 40; St Cecilia’s Hall: all things musical instruments, 2021a)

Heckelfon je typem barytonového hoboje. Byl vynalezen r. 1904 Némcem Wilhelmem
Heckelem. Richard Strauss ho poprvé pouzil ve své opeie Salome v roce 1905, dale v opete
Elektra a v Alpské symfonii. Paul Hindemith dokonce napsal komorni skladbu 7rio op. 47 pro
heckelfon, klavir a violu. Tvoii jakysi pfechod mezi hobojem a fagotem. Strojek je o néco mensi
a uzsi nez u fagotu. Jeho sopraninova podoba s jasnym, energickym tonem se nazyva piccolo-
heckelfon, ktery je ladény v F o kvartu vysSe nezli hoboj, o oktavu vyse nez anglicky roh. (Modr,
1943, s. 78; Kratochvil, 2001, s. 40; St Cecilia’s Hall: all things musical instruments, 2021b)

Sarussofony lze také povazovat za nastroje typu hoboje. Mechanikou, materidlem a ladénim
patii spiSe do rodiny saxofoni, ke hie se vSak pouziva dvojity strojek. Maji tvrdsi zvuk.
Jméno dostaly po svém vyrobci, francouzském vojenském kapelniku Sarussovi. (Kratochvil,
2001, s. 40)
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2 HOBOJ V SOUCASNOSTI

2.1 O nastroji

T¢lo hoboje je vyrobeno z hnédocerného ebenového nebo grenadilového dieva a sklada se ze tii
¢asti: z hotej$i s otvorem pro vsunuti dvouplatkového strojku, stfedni a ze zvonovitého korpusu,
ktery ovlivituje barvu tonu. Je vrtan konickym (kuzelovitym) zptisobem. Celkové méti 60
az 65 cm. Ladéni kazdého tonu zavisi na presném vrtani jednotlivych rizné velkych otvori
(na hornim dile jsou nejmensi a smérem doli se zvetSuji), pii cemz nékteré z nich uzaviraji
kovové klapky propojené pakami rtiznych délek. Klapek mé hoboj az 16, jsou podlozeny
polstarky z korku ¢i jiného materialu. Vysku tonu urcuje hrac poctem zakrytych direk — ¢im vic
je jich zakrytych, tim je ton hlubsi. (Kubat, Smetacek, 2000, s. 8; Karnetova, 2015, s. 70)
(Obrazek 18)

Hoboj je ladény v C dur. Notace se pise v houslovém kli¢i. Rozsahem sah4 od b aZ po h®, tony
se déli do tii rejstiikii podle hratelnosti. V rejstiiku hlubokém jsou tony tvrdé, tézko
vylouditelné v pianu, v rejstiiku vysokém zase ostré a fezavé. Nejlépe hratelné a nejkrasnéji
zbarvené jsou ve stiednim rejstiiku. Dilezitym faktorem je ale 1 kvalita strojku. Stiskem rt
muze hra¢ regulovat dynamiku a timbr, takZe hranice rejstiikil také zavisi na technickych
schopnostech hrace. (Modr, 1943, s. 74; Karnetova, 2015, s. 71)

V dnesni dobé jsou nejpouzivanéjsi dva typy hobojové mechaniky — automaticky
a poloautomaticky systém oktavovych klapek. Hlavnim rozdilem je, Ze nastroje
s poloautomatickym systémem maji na hornim dile je$té jednu bo¢ni klapku a pro své lepsi
mechanické moznosti se pouzivaji vice.

Nejvyznamnéj$imi modernimi vyrobei dievénych dechovych dvouplatkovych nastrojii jsou
francouzské firmy Lorré, Marigaux, Rigoutat, Buffet Crampon, Fossati, némecka Gebriider
Monnig, anglicka Howarth a cesko-mad’arska Thore.

Obrazek 18 - Moderni hoboj automatického systému: predni a zadni cast, vlastni fotografie
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2.2 Bohmiiv systém

Bohmovym se nazyva mechanicky systém klapek u dievénych dechovych nastroja. Navrhl jej
Theobald Bohm, flétnista mnichovské dvorni kapely. Pivodné byl zamyslen pro nastroje
s cylindrickym vrtanim, tedy nastroje typu pikoly a flétny, které maji valcovy primér po celé
délce. Roku 1832 ho aplikoval na pticné flétn€, kde nahradil krytou soustavu klapek soustavou
otevienou. Hlavni rozdil mezi témito dvéma soustavami byl v otevirani a zavirani klapek,
uuzaviené se totiz stiskem klapky otvory uzaviraly, zatimco u oteviené se oteviraly.
Talitkovitych klapek zakryvajicich dirky ma Bohmova flétna ¢trnact. Pomocné klapky uzavira
systém prstencovych pak. Umisténi je jednotadé, coz hraci umozni jednodussi hru. Klarinet
opatfil Bohmovym systémem R. Mollenhauer z Fuldy v roce 1867, hoboj zase parizska firma
Lorée v roce 1880 a fagot firma Triébert roku 1885. (Kurfiirst, 2002, s. 727-728)
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2.3 Hobojovy strojek

Dilezitou soucasti kazdého hoboje je strojek, bez n¢hoz nelze vyloudit zddny ton. Hobojovy
strojek je tvofen dvéma titinovymi platky, jez maji piesnou délku i Sifku a jsou sefiznuty
na jednu stranu. Jsou navdzany na kovovou trubicku umisténou v korkové casti, ktera se
vsazuje do horniho dilu nastroje. Mezi platky je Stérbina, jiz hra¢ svym dechem vhani vzduch
do téla hoboje. Pied hranim je potieba platky strojku peclivé navlhit, aby hraly. Na suchy
strojek se hrat neda. (Kubat, Smetacek, 2000, s. 9) (Obrazek 19)

Pro strojky ¢i platky dechovych dievénych néstroji je jako jedina vhodna titina botanicky zvana
Arundo donax (bézné ,,provensalsky rakos*). Tento druh rdkosu roste ve Stredomofi a na jiznim
pobfezi Francie. V obchodech se prodavaji titinové kulatiny, jez se lisi délkou, primérem
a riiznou silou stén. Hobojové strojky jsou udélany z tenkych kulatin, fagotové, kontrafagotové,
saxofonové a klarinetové zase ze silnych kulatin. Samotna vyroba strojki vyzaduje mnoho
trpélivosti a velké vybaveni specidlnimi néstroji — fezackou, hoblovkou pro upraveni titiny,
ti€ticem k délenti titiny, fazoénkou pro sefiznuti titiny do zadouciho tvaru, riiznymi méftitky, nozi
ad. Hobojové strojky se daji koupit u riznych specializovanych firem, vétSina hobojistl si je
vSak zhotovuje sama. (Hosek, 1975, s. 115, 117, 147, 148, 180)

Pro hrani je nejlepsi strojek Sitky 7-8 mm. Nespravnou §itkou ovlivitujeme piedevsim vysku
tonu. U pfili§ Sirokého a dlouhého strojku ndm budou i vyssi tony znit nizko, u tzkého
a kratkého zase vysoko. Jeho kvalitu pozname podle lehkého tvofeni téonu a jistému
dynamickému rozvijeni, pficemz stale musi znit jasné a pekné¢. ,,Spravny tén se musi podobat
prijemné a krasné znéjicimu lidskému hlasu, diskantu, a m¢l by znit jednou lkavé, jindy mekce
nebo rozmarn€, podle toho, jakou skladatelovu hudebni mySlenku ma vyjadfit.”“ (Kubat,
Smetacek, 2000, s. 9) (Quantz, 1990, s. 59; Kubat, Smetacek, 2000, s. 9)

Obrazek 19 - Detail strojku moderniho hoboje, vlastni fotografie
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2.4 Dilezita pravidla pro hobojistu

Pti hi'e na hoboj stojime v rovném pfirozeném postoji s mirn¢ rozkro¢enyma nohama. T¢lo je
uvolnéné, bez jakéhokoli hrbeni, aby nebyl sviran hrudnik a plice mohly voln¢ dychat. Mirné
pokrc¢enymi lokty se nedotykame téla. Hlavu drzime zptima, nepiedklanime se. Hoboj by m¢l
s télem svirat thel o velikosti pfiblizn€ 45°. Nekteti zkuSené€jsi hobojisté se zvladaji pii hie
mirn¢ pohybovat, stdle vSak je potieba dodrzovat zdsady spravného drzeni téla. (Kubat,
Smetacek, 2000, s. 8)

Hoboj drzime lehce, nevyvijime tlak v prstech ani silu v pazich. Leva ruka spo¢iva na hornim
dilu a prava na prostfednim. Mirné pokréené prsty nezvedame vys nez 2 cm nad nastrojem,
abychom docilili dobré technické schopnosti rychlého pohybu. Prvnimi ¢lanky prsti zakryvame
a odkryvame dirky pfimo nebo pomoci klapek. Poradi prstii zacina ukazovakem, nasleduje
prostiednik, prstenik a malik. Palce jsou poloZené na zadni stran¢ nastroje a nesou tak jeho
vahu. Levy palec navic obstarava paku oktavové klapky. Maliky pomahaji pfi tvorbé toni jako
jsou ¢!, cis, es uzitim bo¢nich klapek na sttednim dile, dale gis a druhy hmat f uZitim boé&nich
klapek vrchniho dilu. Druhé hmaty pouzivame také pro tony es, gis, b, u f existuje i tfeti hmat.
Dtivodem jejich tvofeni je plynulé stifidani tond i1 v ptipad€, Ze hmaty prstové nenavazuji.
U ténii cis?, d* a es? odkryvame z poloviny levy ukazovadek a hrajeme s tzv. ptildirkou. (Kubat,
Smetacek, 2000, s. 8, 9, 11)

Natisk je individudlni zalezitost. Ovliviiuji ho rizné faktory, mezi néz patii rust a velikost zubu,
rtl, Celisti. K vytvoteni spravného natisku ohrneme spodni ret pies spodni zuby a vytvotrime
luzko, na jehoz stfed polozime setiznuty kraj stojku. Do ust pfe¢niva zhruba asi jen 5 az 9 mm.
Ptilozenim horniho rtu uzavieme strojek, aby neunikal vzduch. Ddvame ptitom pozor, abychom
zuby neposkodili platky. Natisk by mél byt lehky. Povolenim ¢i jemnym tlakem na spodni ret
ovladadme intonaci a barvu tonu, v Zadném piipad¢ vSak nesmime strojek pevné tisknout nebo
skousnout. Jestlize citime ve rtech bolest, neni dobré je precenovat. U kazdého hrani je potieba
si na chvili odpocinout a natisk povolit. Pro procvicovani a zlepSovani natisku a celkové
dechové vydrze poslouzi vyborné hrani dlouhych toni (napt. kazdy ton pocitime na osm dob).
Spravny natisk by nemél zptsobit jakoukoli deformaci obliceje. (Hotteterre, 1710, s. 43; Kubat,
Smetacek, 2000, s. 9)

Abychom z hoboje vyloudili krasny t6n, nabereme nejprve vzduch do plic. Spicka jazyka
spoc¢iva na kraji spodniho platku. Tén peclivé nasadime vyslovenim souhlasky ,,t“, které
zpisobi, ze se jazyk od strojku ,,odrazi“. Do §térbiny tak vzene intenzivni proud vzduchu, jenz
rozechvéje platky. Pti této ¢innosti je dilezité dbat na lehkost a mékkost nasazovaného ténu,
aby nebyl rozladény a neselhal. Vydatné uziti nasazovani projevuje se u hrani staccata, jehoz
rychlost ovliviiuje také pohyblivost jazyka. (Kubat, Smetacek, 2000, s. 10)

Ani na dech by hra¢ na hoboj nemél zanevfit. Spravné dychani za¢ina u spravného nadechu.
Nadechujeme se do bficha. Zasobu vzduchu méame v plicich, kde vzniké ptetlak kviili malému
mnozstvi vzduchu vdechovaného do strojku. Proto je potfeba se béhem hrani jakéhokoli dila
nejen nadechovat, ale i vydechovat. Vydechy predchézeji témét vzdy nadechiim. Vydechujeme
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a nadechujeme se na k tomu uréenych mistech, kterd se oznacuji Carkami, nebo jinymi
znaménky. Prebytkem vzduchu se hoboj 1isi od jinych néstroji. K udrzeni stalého tonu si
pomahame branici. Vydrz kazdého hrace zélezi i na jeho fyzické kondici. Nékteti hobojisté umi
tzv. cyklické dychdni, coz v praxi znamend, Ze hraji a soucasné dychaji nosem vzduch bez
preruseni tonu. (Kubat, Smetacek, 2000, s. 11; Neuwirt, 2020)
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3 POROVNANI TECHNIKY HRY NA BAROKNI A MODERNI HOBOJ

3.1 Vlastni zkouSka hry na barokni hoboj

Abych mohla porovnavat techniku hry, bylo nezbytné vyzkouSet si hrani na oba nastroje.
Barokni hoboj se strojkem mi poskytla moje konzultantka. Nejprve jsme si spoleéné popovidaly
o rozdilech tykajicich se jednak strojku, jednak konstrukce hoboje a v neposledni fadé také
zpusobu drzeni, prstokladu, nasazeni tonu a dychani. Poté jsem si zkusila nasadit a zahrat par
tond tak, aby ladily. Davala jsem pozor na spravny natisk, praci s dechem a branici.

Prohlédla jsem si peclivé strojek. U barokniho hoboje je Sirsi nez u moderniho. Navazuje se
na kovovou jednodilnou, nebo dvojdilnou trubi¢ku omotanou provazkem. Toto uzpusobeni
slouzi k ladéni. Cim del3i trubi¢ku mame, tim hloubgji ton zni. Piesn&jsiho a jednodussiho
ladéni dosdhneme u dvojdilné trubicky, jeji vrchni ¢ast je totiz odnimatelna.

Kdyz jsem poprvé vzala barokni hoboj do rukou, zjistila jsem, ze je hmotnostné¢ mnohem lehci
nez moderni. Je to dano pfedevSim menSim mnozstvim materidlu, hlavné kovu. Dievo je
zimostrazové nebo grenadilové. Direk méa dohromady Sest, pfi¢emz tieti a ¢tvrta jsou dvojdirky.
Klapky byly pouzivany tfi, jak jsem jiz zmifiovala v teoretické ¢asti, dvé bocni es klapky a jedna
dvojita c¢ klapka. Pii vyrobé novych baroknich hoboji uz se ale es klapka na levé strané
nepiidélava. Prstova technika se podoba zobcové flétné. Napiiklad vidlickové hmaty, které
zobcovka uplatiuje bézné a baroknimu hoboji dodavaji charakteristicky zvuk, se u moderniho
hoboje skoro nevyskytuji. Jedinou vyjimkou je tfeti hmat tonu f, u néhoz se ,,vidlicka“ objevuje
u spodnich prstt. (Obrazek 20)

Obrazek 20 - Drzeni barokniho hoboje, fotografie od konzultantky

Tén jsem nasadila klasickym zpiisobem. Natisk u barokniho a moderniho néstroje se moc nelisi.
Strojek jsem méla jen vice zasunuty v Ustech a rty se ho prakticky nedotykala. Nezanedbatelny
rozdil je v praci s dechem, hlavné co se tyce tvofeni oktdv. Na baroknim hoboji totizZ nenajdeme
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zadné oktavové klapky ani dirky (jak tomu byva tieba u zobcové flétny), takze si pomédhame
branici. V praxi bychom to mohli oznadlit jako ,.zrychleny dech®, protoze se vice opirdme
o brénici atim vhanime do hoboje vétSi mnozstvi vzduchu, ¢imz vznikne vyS$$i ton.
(Obrazek 21)

Obrazek 21 - Detail natisku, fotografie od konzultantky

35



3.2 Porovnani hmati u barokniho a moderniho hoboje na zakladé
podobnosti prstokladu

Rozhodla jsem se vénovat porovnavani hmatt samostatnou kapitolu. Kvuli odliSnosti poctu
klapek a direk jsou rtizné prakticky vSechny hmaty a jejich prstoklady. Zaméfila jsem se na
noty, které se u barokniho hoboje hraji vidlickovym zptisobem. Cerpala jsem jednak z tabulky
hmatt pro moderni hoboj, jiz pouzivdm pii svém studiu, jednak z ru¢né€ psanych tabulek pro
barokni hoboj hned od né€kolika autorti. Tim jsem zaroven ziskala vhled na zplisoby zapisovani
a vnimani jednotlivych téni chromaticky jdoucich za sebou. Prstoklady totiz zavisi také na
vyrobci hoboje, u riiznych vyrobcti se hmaty mohou lisit. (Obrazek 22; 35-38)

POROVNANI VYBRANYCH HMATU BAROKNIHO A MODERNIHO HOBOJE
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Obrazek 22 - Porovnadni vybranych hmatii barokniho a moderniho hoboje, vlastni obrazek
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3.3 Poslech vybranych skladeb z obdobi baroka

V této Casti jsem se vénovala poslechu mnou vybranych skladeb z obdobi baroka. Pustila jsem
si vzdy dvé videa od riiznych interpretli, jednoho barokniho a druhého moderniho hoboje.
Ukazku jsem si ptrehrdla nckolikrat. Sledovala a zapisovala jsem si poznamky ohledné
slysitelnych rozdili v technice hry, ale v§imla jsem si i stejnych véci. Pouzila jsem také notovy
zapis skladeb, jejz jsem si vyhledala a diky tomu lépe zachytila vSemozné drobné technické
vymozenosti a hratky. (Obrazek 25-36)

Prvnim dilem, které mi slouzilo k inspiraci, byl Koncert pro hoboj va moll, RV 461
od Antonia Vivaldiho, konkrétn¢ jeho prvni ¢ast Allegro non molto. Porovnavala jsem
provedeni v podani barokniho hobojisty Alfreda Bernardiniho s brémskym baroknim

1

orchestrem® a moderniho hobojisty Vladimira Vyatkiniho.? Podrobngjsi popis je uveden

v tabulce 1.

Tabulka 1 - Antonio Vivaldi: Oboe Concerto in A minor, RV 461 - Allegro non molto

A. VIVALDI Barokni hoboj Moderni hoboj
barva ténu jasna, ostra, meéiva sametova, uhlazena, zastfenéjsi
. . . . .|nasazujeivrychlejsichtempech vrychlejsich tempech ma
nasazovani a vazani . o )
bez vétiich obtizi tendencivazat tony

trioly ma tendencivazat trioly ma tendencivazat trioly
mnoho ozdob, trillky i natrily,
ozdoby méné ozdob, ne tak casto ” y Y

¢asto
tempo pomalejsi rychlejsi

Tvorba Vivaldiho je typickd ptfedevSim houslovym sloZenim, protoZze sdm Vivaldi byl
vynikajici houslista. S6lové ndstroje, mezi néz patii pravé i hoboj, uplatioval ve svych
koncertech a concertech grosso. Jednotlivé véty koncertu se fidi systémem neapolské symfonie,
tj. za€ina rychld véta, nésleduje pomald a pak opét rychla. (Navratil, 2003, s. 97)

Pokracovala jsem Bachovym Koncertem pro hoboj a orchestr v F dur, BWV 1053R,
tentokrat druhou ¢asti zvanou Siciliano. Na barokni hoboj hrdla Emma Black®, jiz doprovazel
soubor Netherlands Bach Society, na moderni hoboj Alexey Utkin* s orchestrem State Chamber
Orchestra of Russia. Podrobnéjsi porovnani lze vidét v tabulce 2.

1 Bremer Barockorchestr, A. Vivaldi: Oboe Concerto in A minor, RV 461 — Bremer Barockorchester, Alfredo
Bernardini, 2021.

2 Vladimir Vyatkin, Antonio Vivaldi — Oboe Concerto in a minor, 2016.

3 Netherlands Bach Society, Bach — Oboe Concerto in F major BWV 1053r — Black, Netherlands Bach Society,
2021

4 Baroque Music World, Concerto for oboe and strings F Major BWV 1053R, 2023
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Tabulka 2 - Johann Sebastian Bach: Oboe Concerto in F major BWV 1053R — Siciliano

J. 5. BACH

Barokni hoboj

Moderni hoboj

barva ténu

prizraéngjsi

jemnéjsi

nasazovani a vazani

nasazuje, oddéluje nékteré
notové fraze (napf. pfed, ¢ipo

ma tendencinoty vice vazat,
stejné tak i notoveé faze, moc je

dlouhé noté udéla mensi pauzu) neoddéluje
nadechy castéji meéné ¢asto
ozdoby wjimeéné malo (ale vice nez u barokniho)
tempo pomalejsi rychlejsi

Bachovym dulezitym kompozi¢nim prvkem je velmi proménliva harmonie, kterd pfechazi
hrave, ale logicky z jedné toniny do toniny jiné. Ve vSech baroknich formach bychom nasli
alesponl jedno Bachovo dilo. Charakter jeho skladeb je vSestranny, hluboky a plny emoci.
(Navratil, 2003, s. 108—109) Razné druhy hoboji vyrovnavaly v Bachovych kantatach so6lové
vokalni hlasy. Dikazem toho je druha kantata Vanoc¢niho oratoria, kde hraji hoboje ve slozeni

dvou hobojii d’amour, dvou caccia a jednoho fagotu. (Pimkova, 2015).

Posledni na tad¢ byl opét hobojovy koncert, tentokrat ale v g moll od skladatele Georga
Friedricha Hiindela, Cast prvni Grave a tieti Sarabande. Na barokni hoboj G¢inkovala Nele
Vertommen® v doprovodu dvou housli, violoncella, strunné theorby a claviorgana, na moderni

hoboj zahral Fabien Thouand®. Podrobnéji vypovidaji tabulky 3 a 4.

Tabulka 3 - Georg Friedrich Héindel: Oboe Concerto in G minor HWV 287 — Grave

G. F. HANDEL

Barokni hoboj

Moderni hoboj

barva ténu

jasna, svétla, hladka

zvuéna, Zpévna

nasazovani a vazani

nasazuje ivazie

ma tendencivice vazat, ale hraje

inasazovane

pocitova hra

hraje lehceji

hraje tizivé, vice do hloubky

ozdoby

mnoho ozdob

mnoho ozdob

tempo

rychlejsi

pomalejsi

® Musica Gloria, Hindel, Oboe concerto in g minor // Musica Gloria, 2023.
6 Circuito Musica, Fabien Thouand: G. F. Haendel, oboe concerto in G minor, 2017
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Tabulka 4 - Georg Friedrich Héindel: Oboe Concerto in G minor HWV 287 — Sarabande

G. F. HANDEL Barokni hoboj Moderni hoboj
barva tonu jasna, svétla, hladka Zvuéna, zpévna
nasazovani avazani nasazuje nasazované

i pfilegatu ,tahne* tempo .y
pocitova hra prileg P hraje protahle, legato proZiva

melodie dopfedu

, mené ozdob, variace hlavné pri
ozdoby mnoho ozdob a variaci o ) P
opakovani stejné melodie

tempo rychlejsi pomalejsi

Soucasnikem a dalo by se fict konkuren¢nim skladatelem Johanna Sebastiana Bacha byl pravé
Georg Friedrich Héndel. Jeho dilo je taktéZ velkolepé, avSak od Bacha se lisi prudkosti
a bojovnosti. Psal vice svétsky, oslavné a povzbuzoval k tvorbé lepsiho svéta. (Navratil, 2003,
s. 105). Mimo jiné skladal Héndel téZ pro hoboje. Koncert, ktery jsem poslouchala, byl prvnim
ze tiech concertli grossa op. 3—6. Héndel zajimavé vyuzil tohoto krasného ndstroje 1 ve své
Hudbé k ohnostroji (Music for The Royal Fireworks). Hoboje zde vystupovaly v poctu
az 12 prvnich, 6 druhych a 6 tietich. Doplnovaly je také fagoty, zestové nastroje a dal§i bézné
nastroje symfonického orchestru. (Pimkova, 2015)

Pfi porovnavani techniky hry dvou dobovych nastroji je také dilezité zminit, ze zn€lost toni

barokniho hoboje se zda byt asi o pil tonu nizs$i nez u moderniho hoboje. Frekvence obou

-----
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ZAVER

Cilem mé prace bylo rozsiftit si znalosti okolnosti vzniku a vyvoje hobojovych nastrojii az do
dnesni doby. Dale ziskat piehled o podobnostech a rozdilech barokniho a moderniho hoboje.
Po dopsani prace musim konstatovat, ze svij cil jsem splnila. Nejen, ze jsem se dozvédé€la vice
informaci, dokonce jsem si vyzkouSela hrat na barokni hoboj, ¢imz jsem ziskala vlastni
zkusenost s timto nastrojem. Kdyz posloucham néjaké velkolepé barokni dilo, dokazi zachytit
a vyjmenovat rozdily techniky hry i samotné interpretace. Celkové ted’ nahlizim na hoboj trochu
jinym pohledem. Vim, jaké podminky a usili stdlo za vynalezem hoboje v ndm dnes znamé
podobg.

M4 prace muze piinést inspiraci a motivaci tém, ktefi tfeba uvazuji o studiu hry na hoboj,
pfipadné se o ném chtéji dozvédét néco vic. UZitetnd bude doufdm i1 pro Zaky, Zakyné
a studenty, jiz se rozhodnou napsat podobnou praci bud’ na stejné, nebo jiné, rozsifujici téma.
Navazat by se dalo zejména v kapitolach o baroknim hoboji, vyrobcich, ¢i strojku a jeho vyrobé.
Nabyté znalosti a dovednosti bych chtéla vyuzit v budoucnosti naptiklad pfi mozném studiu
konzervatote.
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PRILOHY

Oboe Concerto in A minor
(RV461)

Asnanis (Lawnh Viewddh (1470 - 1 940)

Obrazek 23 - Notovy zdaznam I: Oboe Concerto in A moll:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/a/ac/IMSL.P406793-PMLP197212-rv461.pdf
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——

II: Oboe Concerto in A moll:

- Notovy zdznam

azek 24

Obr:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP406793-PMLP197212-rv461.pdf
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Obrazek 25 - Notovy zaznam II1: Oboe Concerto in A moll:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP406793-PMLP197212-rv461.pdf
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12 J.5. Bach — Concerto in F per Oboe ¢ archa BWV1053R
I1. Siciliano
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Obrazek 26 - Notovy zdaznam IV — Oboe Concerto in F major:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/88/IMSLP368042-PMLP594403-bach-1053a-score.pdf”
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J.58. Bach — Concerto in F per Oboe & archi BWV1053R 13
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Obrazek 27 - Notovy zaznam V — Oboe Concerto in F major:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/88/IMSIL. P368042-PMLP594403-bach-1053a-score.pdf
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14 J.8. Bach — Coneerto in F per Oboe e archi  BWV1053R
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Obrazek 28 - Notovy zaznam VI — Oboe Concerto in F major:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/88/IMSL.P368042-PMLP594403-bach-1053a-score.pdf
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J.S. Bach — Concerto in F per Oboe e archi BWV1053R 15

! v 4 === ==, e 7 ¥
T v T v L] 1] Ll
-

BC.

1 t 1y A D oo

Obrazek 29 - Notovy zdaznam VII — Oboe Concerto in F major:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/88/IMSIL.P368042-PMLP594403-bach-1053a-score.pdf
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Concerto III.
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Edired by Aaguanin Saokos after F. Chryunder's Handel Edicon (1864)

Obrazek 30 - Notovy zaznam VIII — Oboe Concerto in G minor:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/77/IMSLP358872-PMLP334378-
HANDEL., George Frederick - _Oboe concerto No. 3.pdf
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Obrazek 31 - Notovy zaznam IX — Oboe Concerto in G minor:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/77/IMSLP358872-PMLP334378-

HANDEL, George Frederick - Oboe concerto No. 3.pdf
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Obrazek 32 - Notovy zaznam X — Oboe Concerto in G minor:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/77/IMSLP358872-PMLP334378-
HANDEL, George Frederick - Oboe_concerto No. 3.pdf
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Obrazek 33 - Notovy zaznam XI — Oboe Concerto in G minor:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/77/IMSLP358872-PMIP334378-
HANDEL, George Frederick - Oboe concerto No. 3.pdf
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Obrazek 34 - Notovy zaznam XII — Oboe Concerto in G minor:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/77/IMSLP358872-PMLP334378-
HANDEL., George Frederick - Oboe concerto_No. 3.pdf
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Obrazek 35 - Tabulka hmatii pro barokni hoboj I: Garnier 1°Ainé, Méthode raisonnée pour le hautbois,Paris,
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Obrazek 36 - Tabulka hmatii pro barokni hoboj II: Van der Hagen, Méthode nouvelle et raisonnée pour le
hautobis, Paris, 1792.
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* gilt nur fur halbautomatische Oboen

Maiwald, Oboenschule: Band 2, Schott Musik

1997.

International,
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Obrazek 37 - Tabulka hmatii pro moderni hoboj I: Doemens,



Neue Griffe aus Band 2 auf einen Blick

Bei den Tonen der 3. Oktave muB z.T. individuell nach anderen, von Intonation und Klang her besseren

Griffen gesucht werden.
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Obrazek 38 - Tabulka hmatii pro moderni hoboj I1: Doemens, Maiwald, Oboenschule: Band 2, Schott Musik
International, 1997
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