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Anotace

Tato seminarni prace se zaméfuje na fenomén fecké divné viny, filmového hnuti, které se
objevilo béhem finan¢ni krize a ziskalo mezinarodni uznani svou neobvyklou estetikou,
narativnimi experimenty a znepokojivou atmosférou. Prace se zabyva spolecensko-politickym
kontextem, ale i tviir¢imi prosttedky, které definovaly podobu tohoto hnuti.
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Annotation

This seminar thesis focuses on the phenomenon of the Greek Weird Wave, a film movement
that appeared during the financial crisis and gained international recognition for its unusual
aesthetics, narrative experiments and unsettling atmosphere. The thesis examines the socio-
political context, but also the creative means that defined the form of this movement.
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Uvob

Divna vlna je neddvné filmové hnuti, které poukazuje na socidlni a ekonomické problémy
V Recku. Vyznacduje se svym neotfelym pfistupem k filmovému uméni a snahou zbourat
zab¢hlé filmové konvence. I pfesto, ze velikd cast téchto filmi neni mezi lidmi znédma,
definuje moznou podobu nezavislych, nizkorozpoctovych a umélecky zamétenych filmu, i
ptes fakt ze se jedna o relativné novy fenomén.

V této semindrni praci se pokusim vytvofit piehled, ktery mapuje spolecenské, ale i1 filmaiské
tendence, ktery mély pifimy vliv na vyvoj ¢i samotny vznik divné viny a tim vytvofit
povédomi o vyznamu tohoto terminu. Zaroven se témito informacemi pokusim objasnit
vyznam filmi, které¢ plisobi nesmysiné, ale v kontextu situace, ve které vznikaly, plisobi jako
spolecenska kritika, ktera presahuje fecké hranice.

Toto téma jsem zvolil, protoZe se dlouhodobé zajimam o filmové uméni a do budoucna bych
ho rad studoval na vysoké skole. S divnou vinou jsem byl seznamen uz dtive, fascinoval mé
spoleCensky ptesah, ktery se objevuje ve filmech ztohoto hnuti v kombinaci s velmi
autorskym pojetim samotnych film.



1 DIiVvNA VLNA

1.1 Problematika definice

Termin divna vlna byl poprvé pouzit britskym novinafem Stevem Rosem ve spojeni s filmy
Doghtooth a Attenberg. Tyto dva filmy spojil z jednoduchych divodu. Prvni je vzajemna
propojenost Yorgose Lanthimose, reziséra filmu Dogtooth, a Athiny Rachel Tsangari, kterd
rezirovala Attenberg. Oba tito tvirci si navzajem produkovali své filmy, Lanthimos dokonce
hral jednu z hlavnich roli v dile Tsangari.! Druhym déivodem bude jisté pocit, ktery filmy
zanechaji bezprostiedné po zhlédnuti, a to pravé ona divnost. I kdyz tedy v ¢lanku byla
zminéna dulezita fakta, tak by se dalo fict, Ze stale to bylo pomémé vzdalené od jakési
filmové viny.

Mimo to jiz existoval jiny snimek, ktery nebyl zminén v dilezitém ¢lanku, Strella od Panose
H. Koutrase. Problém je vSak v tom, Ze tento film nema v podstaté¢ viibec zadné spolecné
prvky s ostatnimi. Timto se vynofily pomyslné otazky. Je divna vina viibec vinou? Miize tyto
filmy spojovat néco jiné¢ho nez finan¢ni krize?

O tomto filmovém jevu se nejvice mluvi v souvislosti s finanéni krizi v Recku.? Myslim viak,
ze pouha finan¢ni krize nestaci ke vzniku tak velkého hnuti. Postupem casu, kdyz ptibyvaly
filmy, které spadaji do tohoto hnuti, se zacal ¢im dal vice ukazovat spiSe socidlni aspekt a
kazdym novym filmem se odhalovaly nové bolestivé body ve spolec¢nosti, které le¢ extrémni a
metaforickou cestou nabidly vhled do déni v Recku. Proto i kdyZ finanéni krize velice ztizila
vznik novych filmd, je to hlavné ona socialni krize, kterd motivovala nové tvlirce a je tim
padem dle mého nazoru kli¢em K porozuméni téchto filma.

Na otazku, jestli se jedna o vinu, je t€zké, a mozna 1 nemozné odpovédéet. AvSak neni to prvni
vina, u které by se dala aplikovat tato otazka. Dle mého pohledu mé k tomuto nejblize skupina
zvana New French Extemity. Castokrat se nam naskytne pohled na podobné témata, stejnou
nesourodost filml (spolecné jevy zminim v kapitole o inspiraci), ale hlavnim bodem v této
¢asti je jisté to, jak se viibec definovaly. O jejich existenci rozhodli kritici a novinafi vice nez
samotni filmafi.® Jedind skupina, ktera by se dala povazovat za predvoj, je uskupeni FOG

'ROSE, Steve. Attenberg, Dogtooth and the weird wave of Greek cinema. The Guardian [online]. 2011.
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https://denikreferendum.cz/clanek/28128-filmove-ozveny-recke-financni-krize. [cit. 2024-09-19].

3HORROR PRESS. Horror 101: What is The New French Extremity Movement? Horror Press [online]. 2024.
Dostupné z: https://horrorpress.com/misc/7978/horror-101-what-is-the-new-french-extremity-movement/. [cit.
2024-09-19].



https://www.theguardian.com/film/2011/aug/27/attenberg-dogtooth-greece-cinema
https://denikreferendum.cz/clanek/28128-filmove-ozveny-recke-financni-krize
https://horrorpress.com/misc/7978/horror-101-what-is-the-new-french-extremity-movement

(Filmmakers of Greece), které vroce 2009 bojkotovalo mezinarodni festival v Soluni.* |
presto, ze soucasti FOG, byli 1 lidé z divné viny, ale zaroven spousta lidi mimo ni, a to udajné
az tii ¢tvrt¢ vSech feckych filmati v té dobé. Hlavni myslenkou bojkotu byla nespokojenost
se soucasnym stavem kinematografie v zemi, a to at’ uz se jednalo o nedostatek financi nebo 0
snahu formovat novou periodu feckého filmu oprosténou od vlivu pfedchozich generaci.
Z4dna jina skupina, ktera by sjednocovala filmate, neexistovala a zaroven nevnikl ani zadny
manifest, ktery by jakymkoliv zplisobem ohranicil plisobnost Divné viny. Z tohoto vyplyva,
ze vlnu definovali a nazvali novinafi a kritici, stejné jako u New French Extremity. Neda se
vSak pochybovat, ze znacka divné viny hnuti vyrazn¢ pomohla, hlavné¢ u zahrani¢niho

publika.

To, Ze se zaCalo mluvit o filmech jako o soucasti ur¢ité viny, pomohlo k mezinarodnimu
uvédomeni si krize. Pokud filmy staly samostatné, da se pfedpokladat, Ze by naprosta vétSina
filma nedostala prostor na mezinarodni pidé a mohl by se také vytratit socidlno-ekonomicky
vyznam.®> KdyZ by se k lidem dostala pouh4 hrstka nesourodych, ale piesto kritickych film,
pravdépodobné by vznikly mezery mezi tématy a najednou by se ze spoleCenské krize stalo
pouze poukazovani na urcité problémy, které¢ dany tviirce subjektivné vnima. V momente,
kdy se ptedstavi i zbylé filmy, nejenze se objevi nova témata, ale zaroven se ur¢itd za¢nou
ptekryvat. Tim vznikne pomyslny fetéz, jenz sjednoti problémy, které na sebe navzijem
navazuji. PrestoZe filmy jsou na prvni problém odli$né, neznamena to, Ze na konci nesméfuji
k spoleénému konci, coz je vtomto piipadé touha po zméné, nejen té filmové, ale
celospolecenské.

Nazev divna vlna je poté na konci uz pouhou vizitkou.® Urgit¢ by se dala vina nazvat
tradi¢néji jako “nova feckd vlna”, avSak tim by zna¢né ztratila sviij charakter. Tento termin
nabizi tvircim ohromnou variabilitu, jelikoZ pod divnosti si kazdy miiZze predstavit své
subjektivni obrazy, zaroven vSak ona divnost je vétSinou pouze extrémné zvelicena metafora
k naSemu svétu a casto si to ¢loveék ani nemusi uvédomovat. Hlavni véci ale zdstava
nezaménitelnost této viny a jeji tvirci svoboda. I presto tedy, Ze by n€kdo mohl vnimat nazev
urdzlivé, tak zaroven dava tvircim perfektni prostor pro jejich tvorbu, coz je z ¢asti naplnéni
jejich vize o osvobozeni postmoderni kinematografie od té pfedchozi.

1.2 Mezinarodni Gspéch viny

I kdyZz to nemusi byt na prvni pohled zjevné, tak fecka kinematografie slavila nejeden uspéch

vvvvvv
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rezisér Theodoros Angelopoulos, ktery slavil nejvétsi uspéchy na festivalech v Cannes a
v Benatkach, kde celkem ziskal devét cen.” Aviak na ostatnich festivalech z tzv. veliké pétice
(Cannes, Benatky, Berlin, Toronto, Sundance) neuspél. Pokud se budeme soustiedit na tviirce
z divné viny tak nejvétsi Uspéchy slavil Yorgos Lanthimos. V kontextu této prace budu
pracovat pouze s filmy, které zvitézili na n¢jakém filmovém festivalu ze zminéné veliké
pétice.

Tvurce, jenz celou etapu odstartoval je Yorgos Lanthimos. Jeho prvnim snimkem patiicim do
divné viny je Dogtooth, ktery vyhral na filmovém festivalu v Cannes paralelni sout¢z Un
certain regard, ktera slouzi pro nepfili§ znamé tvirce, jejichz filmy jsou nestandardni, a proto
by nemély $anci vyhrat v hlavni sout&zi.® Zaroven se jednalo o prvni nominaci na cenu
akademie pro nejlepsi zahrani¢ni film po 32 letech, nakonec vSak v této kategorii nezvitézil.
Ptesto tento brzky uspéch ukazal dal§im filmaiim, Ze o tyto nestandardni filmy je zajem a
dost pravdépodobné se jedna o divod, pro¢ se nakonec divna vlna tak rozrostla. Jeho dalsi
snimek Alps slavil uspéch poté, co ziskal cenu Zlata Osella za nejlepsi scénai.® Posledni film
Yorga Lanthima patfici do divné viny je The Lobster, ktery ziskal cenu poroty v Cannes.

Dalsi uspéchy slavily snimky Attenberg od Athiny Rachel Tsangari a Miss Violence. Oba tyto
snimky byly ocenény na festivalu v Benatkach. Za hlavni roli Mariny ve filmu Attenberg byla
ocenéna herecka Ariane Labed.!® Stejnou cenu Coppa Volpi si o tfi roky pozdéji odnesl herec
Themis Panou za roli Otce ve filmu Miss Violence. Za tento film byl navic ocenén také
rezisér Alexandros Avranas, ktery ziskal St¥ibrného medvéda &ili ocenéni za nejlepsi rezii.*

Byt se na prvni pohled nemusi zdat, Ze ocenéni je mnoho, tak se stale jedna o veliky uspéch.
Mnoho filmt se dokazalo dostat do nominaci, které ale nepromeénily ve vitézstvi anebo slavily
uspéchy na jinych festivalech. Téchto uspéchi dokézali tviirci dosdhnout i pres velmi
omezené finance a slozitou situaci, ve které vznikaly.

1.3 Datace

I kdyZ by se mohlo zdat, Ze zacatek a konec jsou pevné dané, tak tomu tak neni, aspon z ¢asti.
Obecné se oznacuje za za¢atek film Dogtooth, ktery byl uveden 22. Fijna roku 2009 v Recku

"HORTON, Andrew. The Films of Theo Angelopoulos: A Cinema of Contemplation. Princeton: Princeton
University Press, 1997. s. 45. ISBN 978-0691015232.

SFESTIVAL DE CANNES. Yorgos Lanthimos. [online]. Dostupné také z: https://www.festival-
cannes.com/en/p/yorgos-lanthimos/. [cit. 2024-09-25].

SPAPAPOSTOLOU, Apostolos. "Alps” by Giorgos Lanthimos Wins Best Screenplay at Venice Film Festival.
[online]. 2011. Dostupné  z: https://greekreporter.com/2011/09/11/alps-by-giorgos-lanthimos-wins-best-
screenplay-at-venice-film-festival/. [cit. 2024-09-25].

WIKIPEDIA. Attenberg. [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Attenberg. [cit. 2024-09-25].
UPAPANTONIOU, Marg. Avranas’ Miss Violence at Venice Festival. [online]. 2013. Dostupné

z: https://greekreporter.com/2013/09/02/avranas-miss-violence-at-venice-festival/. [cit. 2024-09-25].
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(poprvé byl promitdn na festivalu v Cannes 18. kvétna téhoz roku), potazmo film Strella,
ktery byl uveden 5. listopadu stejného roku. AvSak uz o par let diive vyslo nékolik filmii,
které tematicky dost souviseji s divnou vlnou a dalo by se podle mého nézoru fict, ze tyto
filmy formovaly, jak bude divna vlna vypadat. Dllezité je podotknout, Ze tvirci, ktefi tyto
filmy nataceli, se pozdé&ji stali zakladnimi pilifi divné viny. Prvnim z téchto snimki je The
Slow Business of Going od Athiny Rachel Tsangari, jenz ukazuje interakce lidi s Zenou, ktera
na svych zadech nese houpaci kieslo. Dalsim snimkem je film Kinetta nato¢eny Yorgosem
Lanthimosem, ktery pojednava o tiech cizincich, ktefi spolu nataci ndsilné scény vykonané
muzem na zené. Poslednim je Yannis Economides. Jeho film Matchbox se z téchto
jmenovanych pfiblizil k vin€ nejvice. Pti horkém letnim dni jsou ¢lenové rodiny nuceni zlstat
spolu byt¢ a vyfikat si své kiivdy z minulosti. Nabizi se otazka, pro¢ tyto filmy nejsou tedy
soucasti vilny. Z mého pohledu je to tim, Ze se jedna o debuty filmafid (pokud pomineme
Lanthimostv snimek My Best Friend z roku 2001, ktery vSak neodpovida rysim divné viny
ani tvorb¢ jeho samotného, navic s nim tento snimek reziroval Lakis Lazopoulos, tedy Kinetta
zustava jeho solovym debutem), a tim se zde jeSté neprojevily vSechny charakteristiky a
aspekty, které pozd¢ji definovaly jejich tvorbu. Zaroveii jsou zde jmenovani tvirci kliCovi pro
vznik a vyvoj pozd¢jsi etapy.

Mnohem slozitéjsi je urcit, kdy a jestli viibec divnd vlna skoncila. I kdyz je nejCastéji
uvadénou variantou, ze vlna stale bézi, tak posledni signifikantni film vySel v roce 2020.
Prestoze dale vznikaji filmy ladéné k divné viné, tak jejich pokles klesa a uz se neprezentuji
tolik na svétovych festivalech. Podl¢é mého nazoru ale vina skoncila jiz v roce 2016 snimkem
Suntan, ktery poskytl novou perspektivu ve vnimani situace v Recku (do vlny by mohly
spadat i snimky vydané také v roce 2016, ale i pozd¢jsiho data, ale Suntan uzavira vinu
tematicky). Jednim z hlavnich motivil je prezentace statu jako dovolenkového raje. Poprvé se
objevil film, ktery zemi asponi na prvni pohled nepopisuje jako zkorumpované a hnusné
misto, coz je netypicky jev, ktery ma vSak dobry divod. Toto symbolizuje zkresleny pohled
lidi na misto, které je na pohled krasn¢, ale uvnitf zkazené. Tu zkaZenou ¢Cast zde piedstavuje
hlavni postava Kostise, ktery piekracuje hranici moralky a vyrovnava se se stavy vyvolanymi
samotou. Tento film pfiSel v idedlni chvili pro uzaviteni této filmové kapitoly. Nejvyznamng;jsi
autofi svazani s divnou vInou zacali odchazet tvofit do zahrani¢i nebo se na nékolik let
odml¢eli. I kdyZ jsem oznadil film Suntan jako konec éry viny, zaroven je ale zacatkem nové
tvorby, kterda bude vznikat. Podle tohoto fazeni by do viny nepatfily dva filmy, které jsou
s vlnou c¢asto spojované, a témi jsou Pity a Apples (nejsou to jediné filmy, ale pravdépodobné
ty nejviditelnéjsi). S filmem Pity je to slozité, protoze ho natocil rezisér Babis Makridis, ktery
do divné viny pfispél filmem L. Jedina véc, ktera rozhodla o jeho nezafazeni, je metaforicky
vyznam dila. Hlavnim tématem je litost, kterou potiebuje hlavni hrdina, nebot’ bez ni neni
schopen existovat. Jedna se o kritiku spolecnosti, kterd se lituje a hledd pomoc vn¢, misto
toho, aby se sama pokousela o sobé&stacnost, tedy jedna se o kritiku spolecnosti béhem krize a
bezprostfedné po ni. Film vysel v dob¢, kdy krize byla u svého konce, a figuroval jako zpétny
pohled na situaci v piedchozich let. Jelikoz film se diva zpét a uvédomuje si zpétné udalosti,
nejednd se o Cistokrevné pokracovani filml vznikajicich v pfedchozich letech, protoze mezi
filmy, které vznikaji v krizi a které jsou zpétné o krizi, je signifikantni rozdil, ktery vsak
nebude na prvni pohled nutné vidét. Co se ty¢e druhého jmenovaného filmu Apples, jsou dva
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divody, pro¢ jsem se rozhodl jej nezatfadit. Prvnim je sam rezisér Christos Nikou, jelikoz
je piislusnikem jiné generace nez puvodni tvirci. VétSina tviurct z divné viny debutovala
mezi lety 2009 az 2012, Nikou vSak az v roce 2020 po odeznéni ekonomické krize a nejvetsi
uvazovat, jelikoZ se tykal krize, tak zde se vyloZené jednd o situaci po jejim skonc¢eni. Nemoc,
ktera zplsobi ztratu paméti, zde mtize byt vidéna jako kolektivni zména smysleni lidi.
Zapomenout na posledni roky a zacit od zacatku budovat narodni identitu.
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2 SPOLECENSKE DENI

2.1 Prosincové nepokoje v roce 2008

Vlna protesti zaCala 6. prosince poté, co byl vathénské &tvrti Exarcheia bezdivodné
policistou zastfelen patnactilety student Alexandros Grigoropoulos.'? Tato policejni brutalita
byla posledni kapkou pro prevazné mladé obyvatele, kteti méli dost soudasné situaci v Recku.
Dalsimi pfic¢inami byla stoupajici nezaméstnanost, nespokojenost s vladou, u které se navic
objevila informace o korupci, a celkové $patna socialni situace u mladych obyvatel.*®

Protesty, které se z Athén béhem dvou dni rozsitily po celé zemi, byly ¢asto plné nasili. Pti
akcich byly casto hazeny zapalné lahve a bylo béhem nich zni¢eno nékolik desitek budov a
automobilt.. Vazné zranény byly desitky lidi jak na strané protestujicich, tak na stran¢ policie.
Odezva pfisla také z ostatnich zemich, kde se na pocest Alexandrose Grigoropoulose konaly
pfevazné poklidné demonstrace.™

Jako pomyslné vitézstvi se vnima odsouzeni Epaminondase Korkonease, policisty, ktery byl
odpovédny za vrazdu Grigoropoulose. Plivodné jeho ¢in nemél byt nijak potrestan, ale vlivem
okolnosti byl v roce 2010 odsouzen na dozivoti.’® Zaroveii to poskodilo stabilitu vlady pod
vedenim premiéra Kostase Karamanlise, ktera poté nebyla zvolena do dal§iho funkéniho
obdobi.

Cela situace také inspirovala filmare k riznym pojetim nataCeni. Yorgos Zois ve svém filmu
Casus Belli zachycuje Kk lidi ¢ekajici ve fronté v obchod€, v galerii nebo na ulici pred
bankomatem. Podstatnou postavou je Zena v supermarketu, ktera s koSikem stoji na konci
fronty, a muz na ulici, ktery ¢eka na sviij pridel jidla a stoji na uplném zacatku. Jelikoz jidlo
na pridél doslo a na muze nevystacilo, tak v ndporu hnévu str¢il do lidi za nim a zpasobil tim
hromadny pad napfti¢ frontami. Posledni Zena pii padu odstr¢i sviij vozik plny jidla a ten poté
jede ptes ulice Athén az dorazi k muzi, ktery pad zpuasobil. Celé situace s frontou a padem je
metaforou na stupiiujici se spolecensky tlak, ktery vede K totalnimu kolapsu.'® Zaroven, ale

film ukazuje, Ze kolaps je potieba k tomu, aby se situace mohla zménit, a to i1 piesto, ze

12BOUNIAS, Dimitris a LEONTOPOULOS, Nikolas. The Murder of Alexandros Grigoropoulos. [online]. 2014.
Dostupné z: https://thepressproject.gr/the-murder-of-alexandros-grigoropoulos/. [cit. 2024-10-07].
BSTRICKLAND, Patrick. Clashes as Greeks mark 2008 police killing of teenager. [online]. 2017. Dostupné
z: https://www.aljazeera.com/news/2017/12/7/clashes-as-greeks-mark-2008-police-killing-of-teenager. [cit.
2024-10-07].

4KAMPOURIS, Nick. Lamia Court Upholds Conviction for Murderer of Alexandros Grigoropoulos. [online].
2019.  Dostupné  z: https://greekreporter.com/2019/07/29/lamia-court-upholds-conviction-for-murderer-of-
alexandros-grigoropoulos/. [cit. 2024-10-07].

SVASSILOPOULOS, John. Two officers convicted for killing 15year-old Greek student. [online]. 2010.

Dostupné z: https://www.wsws.org/en/articles/2010/10/gree-015.html. [cit. 2024-10-07].

BPAPANIKOLAOQU, Dimitris. Greek Weird Wave: A Cinema of Biopolitics. 2rd ed. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2023. s. 39. ISBN 978-1-4744-3632-8.
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protesty byly nasilné a zplsobovaly chaos a destrukci. Dal§i snimek Wasted Youth od
reziséria Argyrise Papadimitropoulose a Jana Vogela je na rozdil od ptedchoziho velmi
realisticky. Piib¢h je volna adaptace dne umrti Grigoropoulose. Na jedné strané je student
Harris, ktery celé 1éto popiji s kamaraddy alkohol a jezdi na skateboardu. Na druhé strané se
nachazi policista ve stfednich letech Vasilis, ktery prochazi osobni krizi a je zniCeny
spolecenskym tlakem, jenz je na n¢j vyvijen. Film sleduje zivoty obou protagonistli az do
momentu, kdy se setkaji a kde v emoc¢nim vypjeti Vasilis zastieli Harisse. Nejvice se ve filmu
vyjevuje propastny rozdil smysleni generaci, kde mladi si uzivaji zivota a pln¢ si neuvédomuji
ekonomickou krizi, ktera se momentalné odehrava.!” Ignorace situace, ale nemusi byt nutné
jen vysledkem naivniho mladi, ale i tim, ze mladi lidé nemaji prostor a moznosti na to situaci
zmenit, a proto se rad¢ji uchyluji k zabavé, ktera je miize vytrhnout ze souc¢asného déni. Starsi
generace naopak Celi nejistotam a Celi vyhoteni. Jsou frustrovani, ztratili iluze a spiSe pouze
ptezivaji, nez ziji.

Cely spor je tedy nejvice konfliktem generaci. Mladd generace nechtéla pokracovat
Vv utésnéné biopolitické spolecnosti, kde nemaji Zadny vliv na jeji vyvoj. Do této skupiny
patii také prichazejici fecti filmari, kteti mohli Spatnou socidlni situaci reflektovat ve svych
dilech.

2.2 Recka finanéni krize

Finanéni krize v Recku ma kofeny v druhé poloving devadesatych let, kdy byl premiérem
Kostas Simithos. Za jeho vlady rostly statni vydaje naptiklad kvili pfedrazenym statnim
zakazkam.®® V roce 1997 ziskalo mésto Athény opravnéni na poiadani olympijskych her,
které, jak se pozd&ji ukaze, budou jednim z faktort, které finanéni krizi zpusobi. Kdyz v roce
1998 nebylo Recko uvedeno do eurozény kvili nesplnéni konvergenénich podminek, se
tehdejsi vlada rozhodla zacit falSovat statistiky a provadét nekalé transakce, diky kterym bylo
Recko nakonec do eurozény piijato Vroce 2001, i prestoze Evropska komise védéla o
falesnych statistikach.’® V Roce 2004 Eurostat odmitl data poskytnutd feckou vladou a
oznacil je za zmanipulovana, ¢imz zpusobil tehdejsi vladé prohru v parlamentnich volbach.
Novym premiérem se stal Kostas Karamanlis, ktery kritizoval falSovani dat minulou vladou,
ale nova vlada pod jeho vedenim pokracovala v jejich falSovani. Definitivnim startem se poté

'MILONAKI, Angeliki. Wasted Youth (Argyris Papadimitropoulos & Jan Vogel, 2011). [online]. Filmicon:
Journal of Greek Film Studies. 2013, ro¢. 2013, & 1, s. 172. ISSN 2241-669. Dostupné z:
https://www.academia.edu/4458475/Wasted_Youth_Argyris_Papadimitropoulos_and_Jan_Vogel_2011_. [cit.
2024-10-09].

BEOUSKAS, Vassilis K. a DIMOULAS, Constantine. Class and Politics in the Greek Debt Crisis. [online].
2016. S. 15,16. Dostupné Z:
https://repository.uel.ac.uk/download/2efe5aca4b898afb1df6e58ab3551211294cd88e029ac9b54117322324a5¢d
4f/644397/VF_Class%20and%20Politics.pdf. [cit. 2024-10-22].
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stala celosvétova finanéni krize v roce 2008, kvili které Recko nebylo schopné splacet své
dluhy a byla oficialné vyhlagena statni finanéni krize.?°

Finanéni krize v Recku méla na fecké obyvatelstvo dramatické a dlouhodobé dopady, které
ovlivnily kazdodenni Zivot, socidlni stabilitu a psychické zdravi lidi. Mzdy, socidlni davky a
dichody se snizovaly aZ o tietinu, zaroven se zaCaly zvySovat dané, coZ zpuUsobilo, Ze
Vv urcitych chvilich Zilo v chudobé takika ctyfi miliony obyvatel. V dobé krize zemi zaroven
opustilo nad Ctyfi sta tisic pfevazné mladych lidi. V zemi se zaroven omezila zdravotni péce.
Kvili omezeni zacaly v zemi narGstat pocty vyskytii tuberkulozy nebo naptiklad viru HIV,
protoze veliké &ast obyvatel si nemohla dovolit chodit k 1ékaii.?! Narostl také podet lidi
trpicich depresemi ¢i jinymi psychickymi nemocemi a na to pravdépodobné navazany rtst
sebevrazd. Krize zptisobila také veliké zmény v politice. Tradi¢ni politické strany (naptiklad
PASOK) ztratily své dominantni postaveni a tim vznikl prostor pro nové vzniklé strany
(naptiklad koalice SYRIZA). Jako kontroverzni Ize vnimat naptiklad faSistickou stranu Zlaty
usvit. Tato strana byla vroce 2020 oznacena za zloCineckou organizaci a jeji lidii byli
odsouzeni. Jako jeden z mala kladi lze vnimat zpevnéni rodinnych vazeb, protoze bez
spolecné spoluprace nebyli lidé schopni vyzit.

Vhledem K situaci je ofekavatelné, ze finanéni podpora kultury klesne na nulu. I pied krizi
v Recku nevnikaly filmy s velikymi rozpoéty (za zminku stoji koprodukce napiiklad u snimku
Before Midnight od Richarda Linklatera, které spoluprodukovalo Faliro House), pfesto se zde
do filmu investovalo ve velkém.?? V devadesatych letech se zacalo investovat do uméleckych
filmt, které mély navézat na zlatou éru z Sedesatych let. Poté, co zacala krize, zacala
krachovat teckd filmova studia a filmy méli minimalni finanéni podporu od statu. I pres
minimalni prostfedky vznikaly nové snimky, a to z ¢asti diky evropskym grantim a také diky
vySe zminénym koprodukcim s jinymi staty, ale pocet nové vzniklych filmi, presto klesl o
polovinu. Tato situace mozna paradoxné pozvedla kvalitu kinematografie v této zemi, jelikoz
Sanci dostavali mladi filmafi, ktefi pfinesli novy smér, jenz vedl k tispéchiim na mezinarodni
scéné po relativné dlouhé pauze (naposledy se jevil podobnému uspéchu fecky filmar
Theodoros Angelopoulos). Proto i pfes komplikovanou situaci nakonec fecka kinematografie
kvalitativné vzkvétala, ale po finan¢ni strance se jednalo o pfesny opak.

2SOTIROPOULOS, Dimitri A. A Democracy under Stress Greece since 2010. [online]. Taiwan Journal of
Democracy. Roc¢. 2012, ¢. 8. ISSN 1815-7238. Dostupné
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SISSOURAS, Aris. The impact of the crisis on the health system and health in Greece. [online]. 2015. Dostupné
z: https://www.ncbi.nIm.nih.gov/books/NBK447857/. [cit. 2024-10-23].
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3 TVURCI INSPIRACE

3.1 Dogme 95

Dogme 95 je déanské avantgardni filmové hnuti, které se snazi navratit filmu jeho
jednoduchost. Hlavnimi pfedstaviteli jsou reZiséfi Thomas Vinterberg a Lars von Trier, ktefi
zaroven sepsali tzv. Slib Cistoty — desatero, které musi snimek splnit, aby se dosahlo co
nejvétsiho naplnéni idealu.?® Paradoxem miZe byt, Zze desatero sami filmafi UmysIné
porusovali* Af uz za to mize velmi radikdlni znéni, které tvorbu snimku vice
zkomplikovalo, nebo zamérna provokace, jez méla tvirce a divaky donutit k zamysleni se nad
stanovenymi body desatera, které vsak slouzilo spiSe jako doporuceni vice nez striktné dana
pravidla.

Porovname-li Dogme 95 a feckou divnou vinu, nalezneme zde spole¢na témata, ktera hnuti
spojuji, ale je diilezité si uvédomit, Ze oba tyto celky ve vysledku nabiraji rozdilny smér, ke
kterému mu pomahaji spole¢né rysy a techniky. Dogme 95 se snazi pfiblizit naturismu svym
minimalnim zasahem do dila, oproti tomu se stavi vice autorsky absurdni styl z Recka. I kdyz
se muze zdat, ze ob¢ hnuti jsou naprosto rozdilna, tak prvotni myslenka vychazi ze stejného
bodu. Dogme 95 svymi nizkymi rozpoCty se snazilo bojkotovat stale vice se zvétSujici
filmovy primysl, ktery zacal tvofit ¢im dal méné autorské, ale o to vice spektakularni
snimky.? Vsechna omezeni méla zvyraznit nejdiileZit&jsi ¢ast snimku, coZ je piib&h. Na tento
minimalisticky styl pozd&ji v Recku autofi navazali, protoze neméli dostate¢né finance &ili
museli se vratit k zakladim filmu stejné jako tviirci Dogme 95.

I ptes podobnost vizi tviirci se vysledné filmy rozchéazeji pomérné znatelné. Dogme 95
pusobi syrovym dojmem, ¢emuz pomaha zpracovani podobné dokumentiim. Kamera je zde
bez stabilizace, v postprodukci se nesmi dodavat hudba, svétlo musi byt ptirozené, na lokace
se nesmi dodavat rekvizity.?® Tyto omezujici normy vedly &asto k nepohledné estetice, se
zamérem ni¢im neruSit divaka, ktery se tak bude pIn¢ koncentrovat na obsah. Stejny efekt
minimalismu se objevuje i v fecké divné vIn¢, ale neni svazany s Zadnymi pravidly, a naopak

ZROZMARINOVA, Lucie. Prvky katarze v manifestu Dogma 95. Bakalaiska prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, [online]. 2014. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/t2wn7/Rozmarinova_prace.pdf.
[cit. 2024-11-01].
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chce pisobit chladné a odcizené spise nez syrové.?’ Z minimalismu se zde stava funkéni

vvvvv

I kdyz Dogme 95 nemusi pusobit jako pfima inspirace, tak stanovila dulezitd pravidla pro
vnimani obsahu filma. I kdyZ neni tedy fecka divnd vilna pomyslnym duchovnim nastupcem,
tak stale vyuziva prvky, které jsou kli¢ové. Podle mého nazoru je nejzasadngj$im vlivem
tohoto hnuti samotnd préace s filmovym (v tomto ptipad€ nizkorozpoctovym) médiem vice nez
obsahova stranka.

3.2 New French Extremity

New French Extremity je jeden z nejkontroverznéjSich filmovych smérd v moderni
kinematografii. Tento smér v§ak nelze nazvat vinou ani hnutim, vzhledem k tomu, ze se jedna
spiSe o jednotlivé filmate, a to nejen z Francie. Filmy vzbuzovaly velkou vinu kontroverzi
kvili explicitné zobrazenému nasili (ve veliké mife sexudlnimu nasili), které mélo slouzit
jako provokace a reakce na cenzuru ve Francii.?® Hlavnim motivatorem nasilnych vyjevi jsou
témata ztraty viry v lidstvo, kviali neustdlym valecnym konfliktim a terorismus, které
zpusobily deziluzi a existencialni krizi, a proto se filmy snazi reflektovat temné dno, jehoz
nase spole¢nost dosahla.?®

To, co spojuje Reckou divnou vinu a New French Extremity, je viceméné totozny vznik. Ani
jeden ze smérit nebyl definovan manifestem, coz byva vétSinou pomyslny zacatek hnuti,
zaroven v obou smérech jsou filmy natolik odlisné, Ze je sloZité je spojit do néjakého celku,
protoze se jedna spise o individualni dila spojend pouze situaci, ve které vznikaji.*® I pfesto,
ze oba sméry funguji podobné, tak je jen jeden povazovan za vinu, a to hlavné diky faktu, ze
tvirci reagovali na akutni krizi, kdezto u druhého se jednalo pouze o reakci na aktualni
spolecenskou situaci, ktera byt by Sla nazvat krizi, tak se urcité nejednalo o tak svazujici a
kritickou jako pravé v Recku.

Urcitou roli hralo i naturistické zobrazeni nasili. Tento motiv se vyskytuje v kKinematografii
pravidelné¢ napfic¢ historii, at’ uz v Sedesatych letech v podob¢ italského gialla, nebo tieba
japonského extrémniho filmu. Jako prvni ale pouzivad nésili nejen jako Sokujici prvek, ale

2’ROZMARINOVA, Lucie. Prvky katarze v manifestu Dogma 95. Bakalaiska prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, [online]. 2014. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/t2wn7/Rozmarinova_prace.pdf.
[cit. 2024-11-01].
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spojuje ho se spolecenskym dénim a pracuje snim jako uménim. 3'Toto nové vyuziti
kontroverznich témat se dale vyuzivalo v umélecky zaméfené kinematografii ¢im dal Castéji,
véetné Recké divné viny. Misto grafického zobrazeni se v Recku spiSe vyuziva absurdni a
ne¢ekany moment. Nema divaky Sokovat svym zobrazenim, ale spiSe zplisobem a situaci
kterd k tomu vedla. VétSinou se nasili zobrazuje chladné a pfistupuje se k nému bezvyznamné
jako ke kazdodenni situaci.®? I pfes rizny zptisob zobrazeni si stile myslim, Ze New French
Extremity dalo zaklad k tomu, jak s témito tématy pracovat a forma vyuzivana mezi feckymi
filmaii je pozménéna pievazné rozdilnosti tvircich vizi.

SIWEST, Alexandra. In: Films of the New French Extremity: Visceral Horror and National Identity. Jefferson:
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4 TvURCIi TENDENCE

4.1 Surrealismus a absurdita

Prvek, ktery se objevuje v nejvétSim mnozstvi snimkd, je surrealismus. Na rozdil od
tradi¢niho surrealismu, ktery ¢asto ¢erpa z podvédomi a snti, se Vv fecké divné vin¢ zamétuje
na absurdity skryté v kazdodennim Zivoté a naruSeni konvenc¢nich socialnich struktur. Filmy
Casto zasazuji bizarni nebo nepravdépodobné situace do béznych prostiedi, coz vytvaii silny
kontrast. Napiiklad snimek Attenberg vyuziva pievazné prvky, napiiklad zvifeci pohyby
hlavni postavy, které vyvolavaji pocit odlidsténi a instinktivniho chovani, které jsou v dilezité
v dobé krize, kdy se ¢lovék musi zbavit lidskosti, aby byl schopen piezit.3® Nejedna se o
jediné uziti absurdna a surrealismu v tomto snimku, ale stejné jako v tomto uziti se jedna o
dil¢i ¢ast snimku, nikoli o jeden velky motiv, kolem kterého se déle stavi cely film. Pfikladem
filmu, kde surrealisticky je namét, mize byt snimek Alpy, ve kterém skupina lidi nabizi
sluzbu nahrazovani zesnulych. Podivnost tohoto namétu zesiluje jeho prezentace jako néceho
zcela logického a ni¢im podivného. Nahrada zesnulych lidi zaroven pisobi naprosto béznym
dojmem, jako by se jednalo o situaci z b&zného Zivota.®* Prace se surrealismem je tedy velice
variabilni a dokdZe tim naprosto odlisit tfeba i1 snimky s dosti podobnymi naméty.

Dalsim signifikantnim znakem je prace s dialogy a jazykem. Piestoze by se to dalo zatadit
pod onen surrealismus a absurditu, tak osobné vnimam, ze je lepsi vnimat funkcnost a naméty
této Casti oddéleng, protoze jsou ve své podstaté¢ samostatnou slozkou, kterd kombinuje
nemaly pocet prvkd, které perfektné doplni celou tviir¢i myslenku snimku. Dialogy jsou ¢asto
strohé, mechanické a emociondlné¢ odtazité. Postavy mluvi, jako by cetly text, coz pusobi
nepfirozené¢ a odcizené. Dialogy mohou znit, jako by se postavy snazily popsat bézné véci
pomoci podivnych metafor, zcela chybnych pojmi nebo az neptirozené konkrétné. Tyto jevy
jsou dobte vidét napiiklad ve snimku Dogtooth, kde postavy pouzivaji diametralné rozdilna
slova, mofte je kozené kieslo, zombie je kvét zluté rostliny. Zaroven dialogy ¢i repliky Casto
nefunguji bez potfebného kontextu, ale ¢asto se naskytne situace, kde i pfes zndmy kontext
pusobi pasaze stejné zmatené a neuréité, jako kdyz je znam plny vyznam scén.*®

3POUPOU, Anna. Going Backwards, Moving Forwards: The Return of Modernism in the Work of Athina
Rachel Tsangari. [online]. Filmicon: Journal of Greek Film Studies. Ro¢. 2014, ¢. 2. ISSN 2241-6692. Dostupné
z: https://www.academia.edu/23580582/Going_Backwards Moving_Forwards_The Return_of Modernism_in
the_Work_of Athina_Rachel_Tsangari_Filmicon_Journal_of Greek Film_Studies 2_2014_pp_45_70. [cit.
2024-11-20].

34PSARAS, Marios. In: The Queer Greek Weird Wave. Londyn: Palgrave Macmillan, 2016, s. 157. ISBN 978-3-
319-40310-6.

3SOLANSKA, Eva. Absurdita v dile Yorgose Lanthimose. Diplomova prace. Slezska univerzita v Opavé,
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta, [online]. 2021. Dostupné z:
https://is.slu.cz/th/ohn45/FPF_DP 2021 Absurdita__Yorgos_Lanthimos_Solanska Eva.pdf. [cit. 2024-11-20].
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4.2 Biomoc

Téma, které provadi naprostou vétsinu snimku je biomoc, forma moci, kdy je regulovan az
ovladan kazdy aspekt lidského zivota. Tento termin byl poprvé pouzit filozofem Michelem
Foucaltem a dé se rozdélit do dvou forem. Prvni pohlizi na télo jako na stroj, ktery se musi
neustale zlepSovat a klade diraz na jeho uZiteCnost a posluSnost. Jedinec je vniman jako
objekt, ktery musi byt disciplinovany. Druhéd forma nahlizi na t€lo jako soubor biologickych
procesl, pfevazné na natalitu a mortalitu. Tyto vlivy maji poté vliv na produktivitu
spoleénosti.®® Téma moci reaguje na selhani fecké ekonomiky a politiky a zpochybiiuje
absolutni moc statu, kvili kterému znatelna cast fecké spole¢nosti klesla kvalitou Zivota na
minimum. Ve vétSin€ snimku se pracuje spise s prvni formou biomoci, kde roli fidici autority
prebird otcovskd figura. Jelikoz rodina se vnima jako zdkladni jednotka statu, tak jevy
objevujici se celospoletensky se musi projevit i v nejmensim mozném celku. JelikoZ je Recko
silné patriarchalni, tak dominantni roli bude mit otec a napiiklad déti si ptivlastni submisivni
pozice, ¢imz prenesené pisobi jako bezbranné obyvatelstvo.®” Toto vnimani spole&nosti
potazmo rodiny, miize byt dobie vidét ve snimku Dogtooth, kde rodice reguluji kazdy aspekt
zivota svych déti, at’ se jednd o zménény jazyk, regulovani sexudlni aktivity, stanoveni
denniho programu anebo také vnimani moralky, ¢imZ vznikaji situace, kdy bodani sourozence
nozem je vnimdno jako piijatelné chovani. DéEti jsou v tomto piipadé disciplinovanym
objektem, u kterého bylo potla¢ené individudlni vnimani a jsou fizeny umeéle nastavenymi
pravidly.® Kviili ¢astému vyuzivani rodiny jako prostiedku znazornéni moci se druha forma
této teorie nevyuziva ani zdaleka v tak velké mife jako pravé ta prvni, ale pfesto se obcasné
naskytne. Perfektné tuto formu vystihuje kratkometrazni film Third Kind od Yorgose Zoise.
Ten sleduje archeology na opusténé planeté, ktefi prochazi misto, diive osidlené civilizaci,
ktera ale zmizela. Neni jisté, jestli obyvatelé uprchli pted katastrofou nebo zde byli odsouzeni
k smrti. V obou pfipadech lze presto vidét, ze urcitd instituce, ¢i dokonce stat rozhodl o
budoucim smeétovani civilizace. Mnohem silnéji vSak plsobi fakt, Ze se film natacel
v byvalém uprchlickém tébote v Elefsing, Cili pozistatky ztracené civilizace jsou skute¢né
opusténé predméty uprchlika, ktefi zde pobyvali.® Film tedy ukazuje realné nasledky
biopolitiky a Ze se nejednd pouze o smysleny fenomén, ale o skute¢nou moc, kterd dokéze mit
1 katastrofalni nasledky v podob¢ smrti nevinnych lidi.

3FQUCAULT, Michel. Déjiny sexuality. I, Viile k védeéni. Praha: Herrmann & synové, 1999, s. 23-32. ISBN 80-
238-5090-3.

S’TPSARAS, Marios. In: The Queer Greek Weird Wave. Londyn: Palgrave Macmillan, 2016, s. 157. ISBN 978-3-
319-40310-6.

®TYRER, Ben. This Tongue Is Not My Own: Dogtooth, Phobia and the Paternal Metaphor. In:
KAZAKOPOULOU, Tonia a FOTIOU, Mikela. Contemporary Greek Film Cultures from 1990 to the Present.
Oxford: Peter Lang, 2017, s. 101-104. ISBN 9781787075108.

$REFUGEE SUPPORT AEGEAN. Elefsina camp. [online]. 2018. Dostupné z: https://rsaegean.org/en/elefsina-

camp/. [cit. 2024-12-05].
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4.3 Rozdilnost témat podle obdobi vzniku

V prvnich letech své existence byla znat inspirace spoleCenskym dénim, ale ne nutné v roviné
nedostatku financi. Filmy vice reagovaly na revoluéni dobu, ve které se Recko pravé
nachazelo a slouzily jako ukazatel pozadavki, po kterych lidé touzi. At se jedna o vyjadieni
genderu a sexuality, ktery byl ve stinu konzervativniho smysleni fecké spolecnosti,
zpochybnéni patriarchatu a s nim propojené biomoci nebo tfeba 0 pouhé roz€arovani z doby,
ve které se nachazi. TiebaZe chybéla urcitd centralizace tématu, lze poznat, Ze se tvirci
pohybuji kolem podobnych témat. S ur¢itym pohledem do budoucna je mozné si v§imnout, Ze
uz zde si tviirci vybiraji témata, ktera je budou doprovazet i1 v jejich pozd¢jsi kariéte. Yorgos
Lanthimos se soustiedi na kontrolu a moc, Athina Rachel Tsangari sleduje roli muze a Zeny,
zkouma sexualitu kolem nich, spolecenské postaveni pfisouzené na zdkladé pohlavi, dalsim
ptipadem mize byt Argyris Papadimitropoulos, ktery poukazuje na rozdily generaci a osudy
lidi, ktefi ve finalni moment zpusobi tragédii. Podobn¢ by bylo mozné déle vyjmenovévat
tvlrce, ktefi stejn¢ pokracovali v nastavenych tématech. Pokud bychom o pocatecni fazi fekli,
ze na ni ekonomicka situace neméla velky vliv, tak v pomyslné prostfedni fazi (datace cca od
roku 2011 do roku 2014) nabira klicové role. I kdyz na prvni pohled mohou filmy z téchto
obdobi plisobit takika totozné, tak je zde rozdil v motivaci postav. Zde jsme totiz svédky, Ze
patologické jevy v chovani jsou Casto zapfi¢inény financnimi obtizemi. Tyto tendence jsou
pozorovatelné napiiklad ve snimku Alps také od Yorga Lanthima, kde 1ze vidét zase snahu 0
kontrolu, v tomto pfipadé rodin, které pfisli o své Cleny. Motivaci je ale penézni profit, a ne
pocit uspokojeni, jak se tomu mohlo zdat ve filmu Dogtooth. I kdyZ by se mohlo zdat, Ze se
jednéd o nepatrny rozdil, tak ale zcela otd¢i vyznam postav, protoze osoba, ktera se chova
nemoralné ve finan¢ni tisni je pro nas obhdjiteln¢jSi nez osoba, kterd tak ¢ini podle svého
usudku. Ve findlni fazi se divnd vlna transformuje nejvice, protoze voli nové spolecenské
problémy, které jsou vice relevantni celosvétové a nejedna se tedy o aktudlni fenomén
v Recku. Kviili tomuto se tato pomyslna fize $patné tematicky charakterizuje, protoze kazdy
filmaf voli jina témata. Toto roztfisténi indikovalo blizici se konec hnuti a v kombinaci
s blizicim se koncem financni krize se tak 1 doopravdy stalo.

4.4 Technické zpracovani

Recka divna vina piisobi nestandardné také po strance technického zpracovani. Kamerové
zabéry jsou zde Casto statické a asymetrické, coz plisobi mechanickym a nepfirozenym
dojmem, jako by byla vzdy scéna pfipravena pro onen specificky zabér. Voli se zde také
neobvyklé pozorovaci uhly, kviilli ¢emuz maji postavy cCasto odstfizené Casti tél, dokonce i
vcetn¢ hlavy, coz prohlubuje pocit nerealnosti a nechava postavy v pozici, kde vypadaji
bezvyznamné az do té miry, ze nepotiebuji byt v zabéru. Filmy z tohoto hnuti maji vétSinou
silné utlumenou barevnou paletu, ktera v kombinaci svelmi pfirozenym svétlem vytvari
velmi minimalisticky a sterilni obraz. Toto na prvni pohled neestetickd volba je cilené
minimalistickd, protoZe timto vyobrazenim dava vyniknout pfibéhu, ktery v naprosté vétSiné
snimkii ma hlavni roli. Snimky jsou Casto bez hudebniho podkresu a okolni zvuky jsou
tlumeny do té miry, ze Casto tdhlé¢ zabéry zistavaji naprosto potichu. Diky t€émto tviréim
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volbam filmy jako celek pusobi nepfirozen€, chladné a minimalisticky a prevraci standardni
technické zpracovani filma.*°

“ONIKOLAIDOU, Afroditi. The Performative Aesthetics of the Greek New Wave. [online]. Filmicon: Journal of
Greek Film Studies. Ro¢. 2014, ¢. 2. ISSN 2241-6692. Dostupné
z: https://filmiconjournal.com/journal/article/2014/2/3. [cit. 2024-12-06].
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5 ROZBORY VYBRANYCH FILMU

5.1 STRELLA (2009)

5.1.1 Synopse

Yorgos je po ¢trnacti letech, které stravil ve vézeni za vrazdu synovce, propustén na svobodu.
Vydava se do Athén, odhodlany zacit novy zivot a pokusit se najit svého syna, kterého
opustil, kdyZ byl odsouzen. Po propusténi nema zadné finan¢ni prostfedky, a proto se ubytuje
v laciném hotelu, kde se poprvé setkava se Strellou, mladou trans Zenou, ktera tam bydli a
pracuje jako prostitutka. Navzdory jejich odliSnym povaham si s Yorgosem rychle rozumi.
Strella ho fascinuje svou energii a svobodnym pfistupem k zivotu, zatimco ona v ném vidi
n¢koho, kdo ji poprvé bere vazné a poskytuje ji pocit bezpeci. Jejich vztah se velmi rychle
stava intimnim V emocialni a nasledné i fyzické roving. Strella nasledné Yorgose uvadi do
svého svéta, predstavuje ho svym piatelim, vétSinou z LGBTQ+ komunity Atén a seznamuje
ho s no¢nim Zivotem meésta. Yorgos se postupné uci piijimat nové prostiedi a chapat realitu,
kterd mu byla dfive cizi. Navzdory své rostouci ndklonnosti ke Strelle Yorgos stale touZzi najit
svého biologického syna, kterého opustil, kdyZ byl uvéznén. Zkousi zjistit informace od
byvalych zndmych, ale jeho patrdni nikam nevede. Pfitom vSak za¢ina odhalovat temnou
pravdu o Strelliné minulosti a ukaze se, Zze pravé ona je onen hledany syn. Poté, co byl Yorgos
uvéznén, jeho manzelka poslala jejich dit¢ do détského domova, kde vyrustalo bez otce.
Uvédoméni si toho, ze mél intimni vztah se svou vlastni dcerou, ho zasahne jako rana osudu.
Yorgos je otfeseny a nejprve se snazi Strellu opustit. Citi hlubokou vinu a konflikt mezi tim,
co spolecnost povazuje za nepiijatelné, a tim, co ve skute¢nosti citi. Strella vSak reaguje
piekvapive klidné a nevidi véc stejn¢ dramaticky jako on. Odmita se distancovat od Yorgose,
protoze jejich vztah pro ni znamena mnohem vic nez biologické vazby. Podle ni Yorgos neni
jen jeji otec, ale také n€kdo, kdo ji skutecn¢ miloval a respektoval. Misto aby se jejich vztah
uplné rozpadl, prochazi proménou. Yorgos se postupné prestava divat na Strellu jen jako na
svou dceru a zacind ji vidét jako osobu, kterou miluje bez ohledu na okolnosti. Nakonec se
rozhodne ziistat s ni, navzdory spole¢enskym normam.

5.1.2 Postavy

Yorgos je muz kolem padesatky, ktery byl propustén z vézeni po 14 letech za vrazdu. Jedna
se 0 tichého, uzavieného a odméteného muze, ktery ptisobi dojmem nékoho, kdo se snazi co
nejméné vycénivat. KlicCovym momentem se pro néj stava setkani s trans prostitukou Strellou,
se kterou si rychle vytvoii pevné pouto. Yorgos nachazi ve Strelle nékoho, kdo mu nabizi
blizkost a porozumeéni, které mu v zivoté¢ chybély. Postupné vSak vychéazi najevo straslivé
tajemstvi, Ze Strella je jeho biologicka dcera, kterou opustil pfi nastupu do véznice. Piestoze
se citi zdrceny z tohoto zjisténi, tak se od Strelly neodvrati, ale jejich vztah projde zménami,
kdy se z primarn¢ sexualniho vztahu stava vice emocialni. Yorgos v pribéhu filmu prochézi
zasadni proménou, z muze definovaného minulosti se postupné stdva nékym, kdo piijima
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realitu, kterou by si diive nedokazal ptredstavit. Nakonec se rozhodne zistat se Strellou,
navzdory tomu, co spole¢nost povazuje za moralné nepfiijatelné. Film jej vSak neukazuje jako
predatora nebo monstrum, ale jako ¢lovéka, ktery bojuje se svoji komplikovanou minulosti.

Strella je mladd trans Zena, ktera pracuje jako prostitutka v Aténach. Je charismaticka,
sebevédoma a plna Zivota, ale pod povrchem nese hluboké emocionalni rany. Postava Strelly
vnasi do filmu energii a urCitou drzost, ktera kontrastuje s ponurym tonem filmu. Strella
vyristala v détském domove poté, co ji jeji otec Yorgos opustil kvili pobytu ve vézeni. Kdyz
se setka s Yorgosem, nevi, Ze je to jeji biologicky otec, a oba se do sebe zamiluji. Jeji vztah k
nému je zpocatku predevsim emocionalni, protoze Yorgos ji, jako jeden z mala, vnima jako
sob& rovnou. Z této emocidlni roviny vztah po relativné kratké dobé& vyusti do sexuélniho.
Poté, co se odhali pravda, vsak Strella nepropadne zoufalstvi a misto toho piijima situaci s
jistym fatalismem a pokracuje v zivoté. Nechce se distancovat od Yorgose, protoze citi, ze
jejich pouto je siln€jsi nez biologické hranice. Strella je ztélesnénim odporu vii¢i normam a
konvencim, které¢ jsou vnimané jako standardni pro souc¢asnou spolecnost.

I kdyz ve filmu najdeme dalsi postavy, které jsou pro déj pomérné dileZité, tak se stale jedna
spisSe o doplnéni dé€je nebo o vice realistickou podobu svéta. Piikladem miize byt Alex,
nejlepsi pritel Strelly, ktery jakoZto ¢len LGBTQ + pomaha Yorgovi tuto komunitu pochopit a
funguje tedy jako pomyslny spojovaci bod mezi svéty Strelly a Yorgose. Dalsim podobnou
postavou muze byt Thanos, ktery je zakaznikem Strelly a u kterého muzeme vidét, jak ji
vnimd jako objekt, coz je pfesny opak Yorgose. Na téchto postavach mizeme vidét, ze se
jedna spiSe o oziveni svéta nez klicové postavy, které vyznamné urcuji tempo filmu.
Takovymi postavami jsou zde tedy pouze ustfedni dvojice Yorgose a Strelly.

5.1.3 Témata

Tématy, na kterych zavisi cely snimek je bezpochyby gender a sexudlni identita, které by
sami o sob¢ nejspise nedokazaly byt klicovym prvkem filmu, ale zde vidime, Ze je na nich
cely film postaveny hned v né€kolika rovinach. Prvni je bezpochyby samotna protagonistka
Strella, ktera je transgender a my vidime jeji interakce se svétem, které vétSinu €asu nejsou
zrovna piivétivé (miize za to také jeji prace prostitutky). Naopak piivetive je pfijimand prave
v LGBTQ+ komunité, kterou z pozice divaka spolu s druhou hlavni postavou Yorgosem
objevujeme. Je tedy zietelné¢ viditelné, Ze rezisér snimku se snazil pomérn¢ konzervativni
fecké spolecnosti ukazat, ze tito lidé jsou stejni jako oni a nenavist vic¢i nim je naprosto
zbytecna.

Dal§im tématem je pravé snaha o zbourani tradi¢niho vidéni spolecnosti. Tento postoj je
bezpochyby viditelny uz v samotném vztahu otce a dcery, ktery jde proti veSkerym
konvencim. Vétsi Sok vSak zpusobuje pokracovani vztahu i ptfes objeveni biologického
propojeni. Tento fakt jest¢ vice prohlubuje pohrddni normami, které jsou vnimané jako
tradi¢ni.
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5.14 Moje vyjadreni k filmu

Snimek Strella od tviirce Panose H. Koutrase je hned druhy film, ktery by byl fazen do divné
vlny, coz ve spojeni s velmi téZce definovatelnym vznikem znamend, Ze se bude jednat o
autorské pojeti urcitého socialniho problému vice nez cilené vytvoreny film, ktery dosédhne
maximalniho vyznamu az v kontextu s ostatnimi. Hned na zacatku se nelze vyhnout spojeni
dila s antickymi tragédiemi, protoze se do urCité miry jednd o moderni zpodobnéni. Téma
incestniho vztahu mezi rodicem a dité¢tem miizeme vidét uz v Sofoklové hie kral Oidipus, kde
si také nevédomé Oidipus vzal za Zenu svou matku Iokasté.** Ve filmu Strella vidime verzi,
ktera vyhovuje modernimu svéta, ale vliv je naprosto zietelny. Rozdil nastava vSak na konci,
kdy na rozdil od tragédii tento film konci v podstaté Stastné, coz ma mit efekt zbourani
tradi¢nich soucasnych hodnot.

Tento film mize 1 symbolizovat samotny stav reziséra, protoze on sdm stravil spoustu let
Vv zahranici Cili se vyskytl ve stejné situaci jako Yorgos, ktery se dostal v podstaté¢ do nového
svéta a vyporadava se zménami, které nastaly. Téma objevovani nového svéta se objevilo i
V jeho pozdé€j$im snimku Xenia, kde se chlapci pii hledani svého otce v Soluni citi jako
cizinci ve sv€ vlastni zemi. Zaroven je dobré zminit, Ze sdm reZisér oteviené¢ mluvi o své
homosexualni orientaci, a proto se zda zcela logické, Ze sledujeme film z prosttedi LGBTQ+

komunity.*?

Podle mého ndzoru tento film funguje jako skvélé uvedeni do divné viny (termin pii vydani
jesté neexistoval), protoze nezasvéceny divak se do urcité miry dokaze vtélit do Yorga a
objevovat spolu s nim soudasné Recko, byt pievazné LGBTQ+ komunitu. Zarovei tento film
potvrzuje existujici krizi, pravé svym pomyslnym ndvratem do antiky, protoze neni nic
neobvyklého, kdy v krizovych momentech ohrozeny narod ¢erpa z historie a jejich symbolt.
I kdyZ tedy nemusi piisobit nutné jako soucast divné vlny, tak uZz jen fakt, Ze oteviené pracuje
s tématem krize jej pro mé do tohoto celku tadi.

5.2 Miss Violence (2013)

5.2.1 Synopse

V den svych jedenactych narozenin se divka Angeliki rozhodne spachat sebevrazdu tim, Ze
vyskoc¢i z balkonu. Tato udalost hluboce zasdhne celou jeji rodinu, kterou tvoii jeji prarodice,
matka Eleni, teta Myrto (podobny vék jako Angeliki) a jeji sourozenci Philippos a Alkmini.
Policie ptipad zacne vysetiovat, ale Otec (praotec Angeliky) tvrdi, Ze se muselo jednat o
nest’astnou ndhodu. Na vefejnosti se Otec chova pratelsky ke svym sousediim a koleglim, a

“SOFOKLES. Krdl Oidipus. Praha: Arthur, 2010. ISBN 978-80-87128-34-3.
“2MEDEIROS, Vince. Meet Panos H Koutras: Greece’s own King of Trash. [online]. 2022. Dostupné také
z: https://lwlies.com/interviews/meet-panos-h-koutras-greeces-own-king-of-trash/. [cit. 2025-12-17].
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proto vSichni vé&fi, Ze se doopravdy jednalo o nehodu. Za zavienymi dvefmi domdacnosti se
vSak projevuji jeho zneuzivajici, utlacovatelské a misogynni postoje vici détem a vnoucatiim.
Nikdo v rodiné nesmi odmitnout jeho piikazy nebo projevit emoce, jako je smutek i ptesto, ze
to je bezprostfedné po smrti. Matka (pramatka Angeliki) ze strachu pfed manzelem bezmocné
ptihlizi, slepé ho poslouchd a pomaha mu v jeho ¢inech. Otec ponizuje Philippa za jeho
problémy ve Skole a povazuje ho za mén¢ inteligentniho nez jeho sestru Alkmini. Myrto se
pokousi obratit na svou ucitelku o pomoc, ale bez uspéchu. Postupné se odhaluje skute¢na
hrtiza jejich rodinné situace. Otec nuti Eleni a Myrto k prostituci vyménou za penize, pticemz
se k jejich znésiliovani pravidelné pridava i on sam. Ukaze se, ze Myrto fekla Angeliki, ze ji i
Eleni jejich otec poprvé prodal na sex v den, kdy jim bylo jedenact, tedy ve véku, ktery
patriarchalni hlava rodiny povazuje za ,,vhodny* pro zahdjeni sexudlniho zneuzivani. To
piivedlo Angeliki k rozhodnuti vzit si Zivot, aby se vyhnula stejnému osudu. Pozdéji Otec
vyzvedne Myrto ze Skoly a odveze ji na misto, kde je hromadné znésilnéna dvéma platicimi
zakazniky, nacez ji znasilni i on sam. O néco pozdéji Otec proda svou vnucku Alkmini (cca 7
let) pedofilovi k sexualnimu zneuzivani. Kdyz Matka vidi svou traumatizovanou vnucku, tak
se rozhodne konat. Vezme nliZ a svého manzela uboda.

5.2.2 Postavy

Nejzasadnéjsi postavou je jisté¢ bezejmenny Otec. Na prvni pohled ptlisobi jako klidny,
spofadany muz, ktery mé svou rodinu pevné pod kontrolou. Jeho vnéjsi chovani je chladné,
disciplinované a peclivé promyslené. Pfi pohledu do fungovéani rodiny vsak vidime jeho
tyranské a manipulativni chovani. Celou rodinu ma naprosto pod kontrolou az do takové
miry, Ze je schopen je pfinutit k prostituci. Postava symbolizuje v podstaté vse Spatné, co se
momentalné déje ve spoleCnosti. Do urcité miry vidime finan¢ni problémy, ve kterych se
nachazi, a vidime roli patriarchalni biopolitické autority. I pies zna¢né nerealné¢ navozenou
situaci pusobi postava velmi redlnym dojmem, coz z ngj déla ve vysledku zajimavého
antagonistu, ktery nemusi pouzivat fyzické nasili, aby z ngj Sel strach.

Charakterizovat ostatni postavy je slozité, protoze je nadm poskytnuto naprost¢ minimum
informaci o nich. Naprosta vétSina jejich ¢int ¢i emoci je pod vlivem Otce. Proto vidime, ze
postavy jsou vétSinou nervozné potichu a snazi se co nejméné si komplikovat situaci, ve které
se nachazi. Jedinymi momenty, kdy vystoupi z této zoufalé role, je urcity bod vzdoru, ktery
ale zastava nakonec bez vétsiho vlivu na chod domacnosti a systém funguje stejné nadale, ale
piesto jeden z tento momentl se ukaze jako klicovy. Matka, ktera je paradoxné ta nejvice
zmanipulovana, na konci Otce uboda. Ve své podstaté se jedna o deux ex machina, ktery
ukon¢i zdanlivé neukoncitelny cyklus a vyznamové film piiblizuje k odkazu antickych
tragédii. I tedy pfes vystoupeni z role se stale jedna o reakci na konéni otce, a tedy v celém
filmu nejsou momenty, které by ukazovaly charaktery postav, coZ by se dalo vnimat jako
metafora na zivot v krizi, kdy lidé nemaji plnohodnotné Zivoty a jedinym aspektem jejich
Zivota je preziti.
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5.2.3 Témata

Jednim z nejvétsich témat je rozdil mezi vnimanim rodiny z vnéjSiho svéta a situace ktera se
doopravdy déje. Na prvni pohled se jednd o béZnou rodinu, ve které se stala tragédie, kterd je
ale pouhou nahodou. Tento pohled se nejvice projevuje u role socidlni pracovnice, ktera i ptes
nékolik pokusii nebyla schopna pfijit na nic neobvyklého. Za zavienymi dvefmi jsme poté
schopni vidét realitu. Celou rodinu totiz ovlada autoritaisky Otec (praotec). Mnohem horsi,
nez jeho tyranstvi je fakt Ze se jednd o kuplife a jeho prostitutkami jsou Zeny v jeho roding,
které i on sam sexualné zneuziva. Tato situace muze reflektovat vztah velikého mnozstvi lidi,
prevazné turistl, k Recku. Vé&tSinu ¢asu travi v nale§téném resortu a Ziji v predstavé, Ze
v celém Recku se maji stejné dobie, a pfitom mimo resort obyvatelé Eastokrat bojovali o své
Zivoty.

Dalsi vrstvu zde tvofi rizné piistupy Zen k sexudlnimu zneuzivani. V praxi vidime, ze ¢im
mladsi je Zenska postava, tim vice se snazi vzepfit tomuto zavedenému systému. Nejstarsi
zena v domacnosti je manzelka hlavy domécnosti. Ta je mu Upln¢ submisivné poddajné a
nejevi zadny naznak odporu. Déle je zde starSi dcera Eleni, ktera také neklade odpor, ale zde
Ize vidét mensi stabilita role na rozdil od jeji matky. Mladsi dcera Myrto proti systému bojuje,
ale nema dostate¢nou silu na to, aby situaci, jakkoliv zménila. Nejstarsi dceru Eleni, Angeliki,
vidime hned na zacatku rad€ji spachat sebevrazdu, nez aby byla soucasti rodiny. Ta
znazoriuje velikou skupinu Rekd (kolem 500 000), ktery radgji opustili zemi, neZ aby se zde
potykali s krizi.*® Nejmladsi je zde Alkmini, u které jsme vidéli, jak byla prodana pedofilovi a
poté, jak wvelmi ji tato zkuSenost traumatizovala. Tento genera¢ni rozdil je vidét ve
spolecnosti, protoze obvykle jsou mladi ti, co chtéji zménit situaci, zéroven je zde ale
zobrazeno, Ze hlavu rodiny zavrazdila jeho zena Cili paradoxné osoba nejvice poddana
systému. Tento detail ukazuje, Ze 1 kdyz zménu muliZe iniciovat nova ptichdzejici generace, tak
konat musi stejné vSichni, aby nastala chténa zména.

5.2.4 Moje vyjadieni k filmu

Snimek Miss Violence od tviircti Alexandrose Avranase a Kostase Peroulise se pomérné dost
svym tvir¢im pojetim odliSuje od ostatnich. Naprostou vétSinu snimku sledujeme
patriarchalni autoritu a rodinu, coZ jsou v této fazi naprosto standardni témata, ale na rozdil od
ostatnich nasadil velmi realisticky ton a ten se udrzuje i v moment, kdy ndm je ukazano, zZe se
jedna o kuplife se svou vlastni rodinou. Tedy kde jinde sledujeme neustéle ptichazejici bizarni
a absurdni scény, tak zde se naopak nechd prostor na sledovani pomérné& uvétitelné rodiny,
aby se ke konci vSechna ofekavani proménila a doplnila o pomysiny posledni dil. Naprosto
kliCovym je za m¢ ale herec Themis Panou v roli Otce, protoze antagonistu ztvarnil v podstaté
nejlépe, jak to bylo mozné. Dokézal stfidat nckolik poloh, at’ uz to je starostlivd hlava

4STAMOULL, Nektaria. Greece’s reverse brain drain. [online]. 2020. Dostupné
z: https://www.politico.eu/article/greece-reverse-brain-drain-skills-young-people-financial-crisis/. [cit. 2025-01-
14].
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domacnosti, manipulativni tyran ¢i sexudlni predator. VSechny tyto pfivlastnéné role plisobi
uvetitelné az do miry, ze ¢lovék premysli, jaky je ten doopravdovy otec. Za toto ztvarnéni
poté vyhral i cenu za nejlepsiho herce na Benatském filmovém festivalu.*

V kontextu tvorby Alexandrose Avranase se jedna o zasadni film, na ktery se mu vsak poté jiz
nepovedlo uspésné navazat. Nasledoval snimek v polské produkci Dark Crimes v hlavni roli
s Jimem Carreyem, ktery v§ak vyhotel u kritika i divakd. Dalsim filmem poté byl Love Me
Not, ktery se vice vraci mysSlenkové k divné vIn€ a kvalitativné se také jednalo o zlepSeni,
které vSak nedosahovalo na kvality debutového Miss Violence.

Podle mého nazoru je nejvetsi vyhodou filmu jeho nova, a tim padem neokoukana tvirci vize,
kde se voli spiSe realisticky smér. Zaroven zvolena témata tykajici se domaci nasili, a to jak
psychického, tak sexualniho je téma relevantni nejen pro Recko. Realistické vyobrazeni déni
je zéaroven snadnéji zpracovatelné. I kdyZ je kontext dulezity (jako pro vSechny filmy z divné
viny), tak absence pfehnanych metafor a surrealistickych prvkd muaze byt pro divika bez
informaci o déni v Recku mnohem 1épe piijato, protoze jsou zde prvky z krize pfimo ukazany,
a ne pouze naznaceny.

5.3 The Lobster (2015)

5.3.1 Synopse

Hlavni hrdina David, opustény manzel, ptichdzi do jednoho hotelu, kde ma 45 dni na to si
najit novou partnerku a jestlize tak neucini, bude pfeménén na zvite své volby, v jeho ptipadé
se jedna o humra. V hotelu se David seznamuje s ostatnimi hosty, z nichz kazdy zoufale hleda
partnera na zdkladé povrchnich podobnosti, jako jsou fyzické vady (napft. Casté¢ krvaceni z
nosu) nebo osobnostni rysy. Proces navazovani vztahil je mechanicky a bez skutecné intimity.
Hosté jsou navic pod neustdlym dohledem a musi se Gcastnit absurdnich aktivit, které maji
podporovat parovani. Mezitim lovi ,,samotare* — lidi, kteti odmitli pravidla spolecnosti a Ziji
v lese a za ulovené jedince ziskavaji dny navic. David, kterému se krati dny v hotelu, se
rozhodne spérovat s bezcitnou Zenou tim, Ze bude pfedstirat vlastni bezcitnost. Ta jeho
zaméry po kratké dobé odhalila a chtéla ho nechat potrestat, kvili ¢emuz David prcha
k samotaium. Tato komunita v8§ak ma sva vlastni piisna pravidla: vztahy jsou piisné zakazany
a kazdy projev lasky je tvrdé trestan. Piesto se zde David zamiluje do kratkozraké zeny, ktera
jeho city opétuje. Spolecn¢ planuji utek, ale jejich vztah je odhalen viidkyni samotait. Ta
zenu kruté potresta tim, Ze ji oslepi. Navzdory pfekdzkam se David rozhodne zUstat s ni. Film
kon¢i oteviené: David a Zena utikaji do mésta, kde si David seda v restauraci s nozem v ruce
sumyslem se oslepit, aby sdilel stejny handicap jako jeho partnerka a mohl s ni byt
kompatibilni. Neni ndm vSak ukazano, jestli toto gesto doopravdy spacha.

“PAPANTONIOU, Marg. Avranas’ Miss Violence at Venice Festival. [online]. 2013. Dostupné
z: https://greekreporter.com/2013/09/02/avranas-miss-violence-at-venice-festival/. [cit. 2024-09-25].
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5.3.2 Postavy

Vétsina postav v tomto snimku nema jméno a fika se jim podle jejich nejvice signifikantnich
vlastnosti. Toto zplisobuje, ze vétSina postav v tomto snimku pisobi az absurdné prazdné.
Ptikladem mutize byt $islajici muz, o kterém zjistime, Ze nedokaze navazat vztah pravé kvili
Sislani. Jeho ¢iny ve snimku dale pouze navazuji na tuto jeho jednu specifickou vlastnost.
Tento metr by Sel dale aplikovat na vSechny postavy a viceméné naznacuje povrchnost
vetSiny postav, protoze se chovaji az takika stereotypné. Vyjimkou miize byt kulhajici muz,
ktery viceméné ukazuje druhy funk¢éniho zptisobu fungovani vztaht v této spole¢nosti, a to je
az piehnan¢ veliky diiraz na spole¢ny kompatibilni prvek. V jeho pfipad¢ se sam mrzacil, aby
mu tekla krev z nosu a tim udélal dojem na divku, které tece krev z nosu. Plochost vztaht je
tedy zasadnim prvkem pro fungovani tohoto biopolitického svéta, protoze 1 sebemensi, az ve
své podstaté zbytecny prvek, rozhoduje o pfeméné ve zvite.

Jedind postava, u které¢ mame vétSi moznost sledovani urcitého vyvoje je protagonista David.
Ten je introvert, ktery se poprvé ve svém zivoté ocitne v hotelu. Celou dobu ptlisobi nejisté, a
dlouhou dobu se dokonce podvoluje absurdnimu fungovani systému, kdyz se jeho ¢as zacne
kratit, tak se uchyli k pfedstirani necitlivosti a utvoii par s bezcitnou zenou, ktera ho pomérné
rychle odhali a on je tim nucen utéct. Tato Cast pouze poukazuje nefunkCnost vztahu
zalozeném na 1zi. U samotait, kde je laska zakdzana se ale naopak zamiluje bez toho, aby
cokoliv pfedstiral. Zaroven poté, co je kratkozraka zena (jeho partnerka) oslepena, tak je i
ptes handicap odhodlany s ni utéct, protoze doopravdy zaziva lasku. Tento charakterni posun
je vsak ke konci zpochybnén, protoze David se rozhodne oslepit, aby ziskal onen
kompatibilni prvek ve svém vztahu. I kdyz by se ¢in dal vnimat jako heroické gesto ve jménu
lasky, tak se podle me stale spiSe jedna o navrat k ocekavani a zavedenym principtim, ktery
nas vraci zpét svou myslenkou do hotelu, protoze se jednd a bezduché hledani spole¢ného
prvku. Otazkou zlstava, jestli se David posunul, anebo se vraci do prakticky stejného bodu
jako na zacatku.

5.3.3 Témata

Tim nejzasadnéjSim principem pro fungovani tohoto dystopického je koncept biopolitiky.
V tomto snimku na rozdil od jinych sledujeme samotné instituce v této pozici, na rozdil od
otcovské figury v rodin€, kterd tuto roli pfenesené Casto piebird. Nejvyraznéji toto téma
poukazuje na uréovani lidské hodnoty pro spoleénost. Clovek, ktery je sam, nedokaZe svou
existenci naplno pfispivat statu, coz zpusobi jeho pfeménu, a to je do urc¢ité miry i otdzka
nekropolitiky, ktera maze byt doplnéna faktem, Ze samotafi jsou zde loveni jako zvéF a je jim
odebrana lidskost.

Dalsi rovinu bezpochyby tvoii i povrchnost lidi. Tato véc je poznatelnd uz pouze z faktu, ze
kazda postava slouzi jako pouhy stereotyp jim udélené vlastnosti. Vztahy mezi postavami
jsou stejné€ povrchni jako postavy samotné, protoze se jedna ve vétSiné pouze o slepé hledani
jedné spolecné vlastnosti. Celou situaci ve snimku komplikuje bezpochyby existence
samotail jako protikladu nastoleného situace, ktefi naopak odmitaji romantické vztahy ¢ili
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zde neexistuje racionalni moZnost vybéru vztahu, coz potrhuje absurditu celého fungovani
svéta.

Samotnou kapitolu bez pochyby tvofi jisté¢ otazka, z jakého divodu jsou lidé nuceni byt ve
vztahu. Mimo néjakou rovinu ovladani spolecnosti jako princip biomoci je zde i piesah do
naSeho svéta. Jednd se o utok na tradicni spoleCenské hodnoty spojené s rodinou, ktera je
tvofena muzem, Zenou a détmi. Toto konzervativni pojeti rodiny urcité prohlubuje vliv
pravoslavné cirkve, ktera ma velky vliv na feckou spole¢nost

5.3.4 M¢é vyjadreni k snimku

Snimek The Lobster od tvlrcii Yorgose Lanthimose a Efthimise Filippoua je podle mého
nazoru jeden z nejdilezitéjSich filmi z fecké divné viny, protoze vice nez jakykoliv jiny
snimek ukazuje potencialni rozmér, kam az se daji hranice tohoto hnuti posunout. Cely film
pusobi oproti ostatnim mnohem rozséahleji, coZ prohlubuje kontrasty mezi timto konkrétnim
filmem a ostatnimi z divné viny. Mezi viditelné rozdily bezpochyby patii obsazeni
hollywoodskych hvézd (napi. Colin Farrel, Olivia Colman, Léa Seydoux, Rachel Weisz a
dalsi), nataCeni na vétSim poctu mist nebo také, ze samotny film byl natacen v Irsku pouze
v fecké koprodukci. Tyto zmény zapfi¢inily zvySeni rozpo&tu na 4 miliony dolari*®, coz je
naptiklad Sestnactkrat vice nez u prvniho filmu z fecké divné viny, ale na svétové poméry se
stale jednd o velmi skromny rozpocet (u nds se za stejny rozpocet natocil napiiklad snimek
Bratfi od Toméase Masina).® I pies znatelné rozdily si stile film dokaze udrzet vlastnosti
typické praveé pro divnou vinu, a to at’ v estetické ¢i obsahové roving.

V kontextu tvorby Yorgose Lanthimose se jedna o prilomovy snimek, ktery mu otevtel dvete
do Hollywoodu a udélal zn¢j rezisérskou celosvétovou hvézdu. Téma moci a vlivu se
zaroven objevuje v kazdém jeho filmu, tedy v této roviné se jedna o standardni motiv jeho
tvorby, ktery ale posouva na novou uroven, protoze se odklani od typického zobrazeni moci
vV rodiné a misto toho voli politické instituce. Podle mého nézoru i tato volba posouva a
mozna zaroven 1 indikuje bliZici se konec celého hnuti. V tento moment se uz vyjadiila velka
¢ast problému spojena s rodinou a byla potieba najit nové spolecenské body kam zaméfit svou
pozornost. Z tohoto diivodu se liSi cela pozdni Cast divné viny, kde se uz feSi spiSe
celospolecenska témata vice nez to, jak celd doba ovliviiuje rodinu. Vidét tyto promény
muzeme vidét tfeba na snimku Chevalier od Athiny Rachel Tsangari, kde hlavnimi tématy
jsou otdzky ohledné¢ muzstvi (toxickd maskulinita, ptetvarka, slabost a dalsi). Tedy tato
tematickd zména u filmi z pozdniho obdobi divné viny je pfirozena, ale zaroven nutna,
protoze nelze byt relevantni s uzivanim pouze jednoho stejného tématu stdle dokola. Diky
témto rozdilim film dostdva novy neokoukany naboj, ktery z n¢j z mého pohledu déla jeden
Z téch nejzajimavejSich.

4SIMDB. The Lobster. [online]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt3464902/. [cit. 2025-02-06].
“BKINOMANIAK. Nejdrazsi ceské filmy. [online]. Dostupné z: https://kinomaniak.cz/zebricky/nejdrazsi-ceske-
filmy/ztrata. [cit. 2025-02-06].
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6 ZAVER

Cilem této semindrni prace bylo prestaveni pojmu divnd vlna. Tohoto cile jsem se snazil
dosahnout objasnénim tehdejsi situace v Recku, zdroji, ve kterém filmati Gerpali inspiraci, a
témat a technik, které uzivaji k dosazeni jedineéného filmového zazitku.

Prvni ¢asti jsem piedstavoval vinu jakozto urcity celek, ktery dosahl urcitych uspéchu a byl
casove vymezen. Pravé Casové vymezeni mize byt jedna z nejslozitéj$ich ¢asti na samotném
tématu. Uz 1 pomyslny konec viny se pomérné vzdalil od pfedchozich snimk a pusobi vice
naturalistickym stylem, tento fakt ve vysledku ukéazal doopravdovy vliv viny, protoze do
dnesnich dni vznikaji stale stylisticky podobné filmy.

V druhé ¢&asti jsem divnou vInu vlozil do kontextu tehdejsi situace v Recku a demonstroval
tim jednak revoltujici povahu, ale také zna¢né omezeni, které¢ vzniklo pro tviirce. Tato témata
jsem ale pojal a cilil hlavné k filmovému odvétvi. Zaroven jsem zde volil pouze dvé, podle
mého nazoru, hlavni témata, ale urcité faktory jako jsou pravoslavna cirkev, ve své podstaté
tragicky osud samotného naroda nebo fakt, ze se jednd o prvni nacionalistickou éra filmu
V zemi, pouze naznacuji, Ze se nejednalo pouze o momentalni stav, ale klidng 1 desitky (v
podstaté az stovky) let vyvoje, které vedly k tomuto stavu.

Dalsi cast prace tvorily samotné motivy a prostfedky, které filmafti uzivali. Dtlezitou roli zde
hrala myslenka rozdéleni viny na tii ¢asti, které byt nebyly pojmenovany, tak by se daly
definovat jako rana faze, vrcholna a pozdni. Pochopeni rozdilu mezi t€émito fazemi pak hralo
klicovou roli v selekei rozebiranych filmia. Aspekty, které hraly dale roli, byl rezisér, protoze
kazdy z nich pfinesl filmtim novou vizi, a také hlavni témata ve snimcich. Tedy filmy byly
volené tak, aby ukazaly co nejvice moznych rozdili a mohla se tak co nejlépe demonstrovat
nesourodost viny.

Podle mého nazoru jsem cil své prace splnil a byl jsem schopen pfedstavit vinu jako celek, ale
zaroven i ukazat cestu, jak vnimat jednotlivé filmy v kontextu doby a pro¢ se v nich nachazi
dané prvky. Pfestoze jsem divnou vinu oznacil za jiz ukonéeny fenomén, do dnesnich dni
vychazi podobné ladéné filmy a v budoucnu bude zajimavé sledovat velikost dopadu tohoto
hnuti na kinematografii.
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47V seznamu nejsou uvedeny dokumentarni snimky, které by ¢aste¢né zafadit do divné viny
48 \/ seznamu nejsou uvedeny serily

49V seznamu se nachézi filmy, které jsem ja dle svého uvaZeni zatadil do divné viny, nemusi se zde proto
nachazet vS§echny
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