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Anotace

Ve své praci SOC jsem se zabyvala regionalnim hudebnim pramenem z 18. stoleti. Podafilo se
mi noty ptepsat do pocitaového nota¢niho programu Musescore, také popsat ¢i zjistit nové
informace 0 Simonu Brixim, ktery skladby slozil, i o samotném pramenu, napiiklad odkud byl
notovy papir. Dale jsem se pokusila osvétlit ¢tenaiiim dobu vzniku notového materialu v Sir§im
historickém a kulturnim kontextu. Vysledku jsem dosahla pomoci badani v archivech,
historickych pramenech a knihach i internetovych strankach za laskavé pomoci svych
konzultantt.
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Annotation

In my SOC work I have been working on a regional musical source from the 18th century. I
managed to transcribe the sheet music into the computer notation program Musescore, also to
describe or find out new information about Simon Brixy, who composed the pieces, and about
the source itself, for example where the music paper came from. Furthermore, | have
attempted to illuminate for readers the time of the composition of the sheet music in a broader
historical and cultural context. | achieved my results through research in archives, historical
sources and books, and websites with the kind help of my consultants.
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1 UVOD

Cilem této prace SOC je spartovat v pocitaovém notaénim programu a uvést V Sirsich
dobovych souvislostech vznik skladeb Simona Brixiho Domine ad Ad juvandum me festina,
jejichz opisy jsou uloZeny ve Vlastivédném muzeu Dr. Hostase v Klatovech. Diky tomu mohou
byt zptistupnény dneSnim hudebniklim, ktefi by mohli mit se ¢tenim dobového rukopisu
problémy. Tyto skladby bylo mozné slySet kolem poloviny 18. stoleti nejen v klatovskych
kostelich. OvSem postupem ¢asii zapadly do archivi stejné jako spousta dalSich, 1 kdyz tfeba
velice zdafilych a vyznamnych skladeb, a ¢ekaly na své znovuobjeveni.

Volba tohoto tématu pro mne nebyla slozitd. Cely sviij dosavadni Zivot se vénuji hudbé,
piedevsim pak hudbé barokni, kterou mohu interpretovat na zobcové flétny jak sélove, tak
v riznych souborech. Barokni hudba je velice sofistikovana a nddherna a je Skoda, ze ackoliv
V minulém stoleti zazila urcité obrozeni, béZnému posluchaci tolik zndma neni. Dnes mizeme
najit spoustu soubort, které se této epose vénuji, a praveé diky nim mizeme znovu slysSet hudbu,
kterd nebyla interpretovana po staleti.

Obzvlasté Klatovy maji bohatou barokni historii. Miizeme zde najit velky jezuitsky kostel na
nameésti a prilehly rozsahly jezuitsky konvent. Jezuité v Klatovech sidlili jiz od roku 1636 az
do zruSeni jezuitského fadu v roce 1773. Jiz od svého ptichodu do Klatov jezuité provozovali
nejen gymnazium, ale diky fundacim mohli vyucovat 1 ubytovavat studenty hudebniho
seminafe. | diky tomu byla kultura v Klatovech velice bohata, jezuité spolupracovali i s farnim
dékanskym kostelem (dnes arcidékanskym), na jehoz kuru jsme mohli skladby Domine ad Ad
juvandum me festina slyset. Hudebnici si navzajem vypomahali a jezuitsti gymnazisté pomahali
tvotit i opisy skladeb. Z jezuitskych gymnazii v této dobé& vyslo mnoho skvélych hudebniki a
klatovsky seminaf byl vyhlaSeny.

Zékladnim tkolem této prace bylo samotné piepsani notového materialu. Méla jsem k dispozici
jednotlivé party, z kterych jsem vytvofila partituru. Pficemz jsem se musela potykat i s chybami
V notovém zapisu. Pro pochopeni souvislosti s dobovym a kulturnim kontextem vzniku skladeb
a samotnym piepsanym notam piedchazi ¢ast prace, kterd pojednava o politické situaci v dobé
vzniku skladeb. Dale také o spolecnosti a uméni, které tehdejsi lid vytvaiel. A v neposledni fadé
predstavuje samotnou skladbu, jejiho autora i pfepisovatele.



2 BAROKO

Baroko je ndzev pro epochu, ktera nasledovala po renesanci. Zahrnuje celé 17. stoleti i prvni
desetileti stoleti nasledujiciho.

Baroko jako umélecky sloh vzniklo v Italii. Nazev byva odvozovan z feckého slova baros, tedy
titha nebo hojnost a z portugalského vyrazu barroco, ktery oznacuje perlu nepravidelného tvaru.
Jesté v 16. stoleti byl pojem baroko pouzivan spiSe posmésné a znamenal néco posetilého a
smésSného. Teprve ve stoleti 18. se tento pojem zacind uzivat pro vytvarné uméni, které
navazovalo na posledni fazi renesance, tedy manyrismus.

V baroknim slohu muZzeme rozdélit dvé vyrazné tendence, baroko uméfené a baroko
dynamizujici. Baroko umétené bylo charakteristické pro Itdlii, protestantské zem¢é a také
klasicizujici francouzské baroko. Bylo stfizlivé, strohé a elegantni. Oproti tomu baroko
dynamizujici, typické pro zemé stfedni Evropy, bylo plné napéti a citli, typické vInitymi
kiivkami a rozSifovanim prostoru do hloubky. Pojem baroko byl nejdiive pouzivan pouze pro
oblast vytvarného uméni a az pozdé&ji byl prenesen do oblasti literatury a hudby.

2.1 Baroko v Cechach

Baroko se dostalo do Cech na pocatku 17. stoleti. Je obtizné tuto dobu presné vymezit, ale
vétsinou se udava, ze alespon pro ¢eské zemé bylo baroko slohem pievazujicim v pob&lohorské
dobg, tedy rozmezi mezi lety 1620 — 17401, s tim, Ze pocatky literarniho i hudebniho baroka u

ey, e

2.1.1 Rekatolizace a vira v pobélohorskych ¢eskych zemich

Baroko v ¢eskych zemich uzce souvisi s pojmem rekatolizace a protireformace. Pred bitvou na
Bilé hoie v roce 1620 bylo zhruba 85 — 90%? obyvatelstva nekatolického vyznani. Po bitvé na
Bilé hote a porazce stavovského povstani se postupné zacaly zavirat nekatolické kostely a
dochazelo k prvnim pfestuptim na katolickou viru. Své postaveni posiloval a dilezitou roli ve
spole¢nosti ziskal pfedevsim tad jezuitl, kteii pfisli do Prahy roku 1556 z Vidné. I starsi fady
se dostavaly zpét k moci, naptiklad benediktyni, premonstrati, cisterciaci a dalsi. Postupné do
zemé piichazely 1 dalsi fady, napf. piaristé. Nedostatek knézi a pfedevSim farafi byl feSen
pozvanim cizich, ptedev§im Polaki.

V roce 1622 byla pfedana Karlova univerzita do rukou jezuitl, kteti spojili Karolinum a
Klementinum a celkové pozvedli uroven vzdélani. Pozd&ji se ze Ctyt fakult specializovali na
teologickou a filozofickou a na 1ékaiské a pravnické vyucCovali svétsti profesofi. Roku 1624
byly vydany prvni patenty proti nekatolikim a venkovskému a méstskému obyvatelstvu
zakazovaly jakékoliv jiné vyznani neZ katolické. Obnovené ziizeni zemské vydané v Cechach
roku 1627 a na Moravé roku 1628 poté ptikazovalo i Slecht¢ bud’to pfestoupit na katolickou
viru, nebo opustit zemi. Jedinym platnym néboZenstvim se stal katolicismus. Disledkem téchto
nafizeni dochazelo k rozsahlé emigraci, ktera zasahla pfedevsim intelektualni Spicku (ze zemé

1 SEHNAL, 1989, s. 149

2RACEK, J. periodizace hudebniho baroka
® CORNEJOVA, 1993, s. 285
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odesli napiiklad spisovatel Jan Amos Komensky a Pavel Stransky ze Zap nebo malii Vaclav
Hollar).

Toto byla rekatolizace nasilna, ovSem mnohem vét§i vyznam méla postupné rekatolizace, ke
které dochazelo predevsim ve Skolach. Velky podil na tom mél tad jezuitt, ktery nejenze vedl
Karlovu pozdéji Karlo—Ferdinandovu univerzitu, ale hlavné zakladal jezuitska gymnazia, ktera
vychovavala novou Ceskou inteligenci a méla povést kvalitnich vzd€lavacich tustavi. I diky
katolické vychové od raného détstvi se neziidka stavalo, Ze i potomci protestantskych ceskych
stavll exekuovanych po bitvé na Bilé hote byli vzornymi katoliky.

Velice oblibenym se v dob¢ baroka stal mariansky kult. Kazdy katolik se nckolikrat ro¢né
ucastnil pouti a procesi k zazraénym obraziim a poutnim mistiim ¢asto zasvécenym praveé Panné
Marii. P¥ikladem muiiZe byt obraz Panny Marie Klatovské, ktera méla zaéit ronit krvavé slzy.*
Vyznamné pouté a procesi ke svaté Panné Marii se konala naptiklad na Svaté Hote u Piibrami
nebo na Svatém kopecku u Olomouce.

Dalsim v baroku velmi oblibenym svétcem byl Jan Nepomucky, obzvlasté poté, co byl roku
1729 svatotecen. V Praze se kazdorocné konaly velké slavnosti doprovazené lodnimi hudbami
(musicae navales)®. Jan Nepomucky byl obliben zejména v eskych zemich a celé katolické
Evropé a diky jezuitskym misiim dokonce i v zamofi.

2.1.2 Spolecnost pobélohorskych ¢eskych zemi

Béhem pobélohorské doby se pomérné vyrazné¢ zménilo rozdéleni tehdejsi spolecnosti.
Zakladni zédkonoddrnd prava ziskal panovnik namisto stavovskych snémi. Zménilo se i
obsazeni snémd, na prvnim misté zasedali vysoci cirkevni Cinitelé, poté pani a rytifi a az na
poslednim misté méstané.

Po tficetileté valce zacala znacné€ upadat kralovskd mésta, na spousté mist dochazelo jak kviili
hrizam tficetileté valky, tak kvili zna¢né povalecné emigraci k vylidiovani mést. Piiklad si
mbzeme ukézat na jiznich Cechach, kdy v Pisku zbylo z 230 domt 174 a ztoho 83 bylo
,pustych*® Lepsi podminky pro rozvoj vznikaly ve druhé poloving 17. stoleti ve méstech
poddanskych, kde vrchnost podporovala trhy a organizovala vyrobu pro §irsi vyvoz’.

Velky rozvoj zaznamenaly 1 velkostatky. Ty spoléhaly na praci poddanych, robotni povinnost
Cinila nejvySe tii dny v tydnu. Celkové byly uspésnéjsi velkostatky selské, nez Slechtické.
Produktivitu prace lze vyjadfit pomérem 1:8%. Podminky byly obecné nejlepsi na statcich
cirkevni vrchnosti, kterd nemusela pocitat s obzivou velkych rodin. Na vyznamu také zacaly
nabyvat prvni manufaktury ziizované nejcastéji Slechtici i duchovnimi.

Domaci cCeska Slechta nezazivala pravé Stastné obdobi, mnoho vyznamnych Ceskych roda
kolem roku 1620 vymielo, dalsi velkou ¢ast postihly exekuce po stavovském povstani. Nékteri
Slechtici museli zemi opustit, a tak do zem¢ pfiSlo mnoho cizincii. Po tficetileté valce drzely
vice nez polovinu svobodnych statki cizi rody®, naptiklad Eggenbergové, Gallasové a jini.

# viz kapitola barokni Klatovy
S viz kapitola Simon Brixi

8 KALISTA, 1994, s. 80

" CORNEJOVA, 1993, s. 281

8 CORNEJOVA, 1993, s 278

9 CORNEJOVA, 1993, s 276
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Velkého majetku se domohli pravé diky exekucim naptiklad Lichtensteinové, ktefi sice nejsou
pavodné z Cech, ale prvni panstvi u nas ziskali jiz za Piemysla Otakara II a Albrecht
z Valdstejna, ktery byl ovSem zahy zavrazdén a jeho rod i jemu blizké rody své majetky ztratily.

2.1.3 Habsbursti panovnici mezi lety 1620 — 1740

Po tricetileté valce zlstaly Ceské zemé& soucasti habsburské monarchie. Vestfalsky mir
podepsany roku 1648 zmaftil nadéje Ceskych exulantii na navrat do vlasti. V zemi zstalo
povolené jen jedno nabozenstvi az do toleran¢niho patentu vydaného Josefem II. v roce 1781.

Habsburkové nevladli diky Obnovenému ziizeni zemskému jen z titulu ceskych krald, ale jako
dédi¢ni monarchové. Tim ztratil zemsky sném pravo volby panovnika.

Cisaf Ferdinand Il. (1617 (cisai Svaté fiSe fimské az 1619)-1637) zemfel jiz béhem tiicetileté
valky. Jeho nastupce Ferdinand III. (1637-1657) dovedl monarchii k ukonceni tficetileté valky
a prispél k uspéSnym mirovym jednanim. Dokoncil také proces rekatolizace. Jeho nastupcem
byl Leopold 1. (1657-1705) Za jeho vlady se monarchie pietvarela v absolutisticky stat hlavné
byrokratickymi prostiedky. Musel se vypotfadat se silici hrozbou Osmanské fiSe 1 odbojovymi
tendencemi Uher. Za jeho vlady zacaly valky o dédictvi Span€lské a zemé se znatelné zadluzila.

Vlada Josefa I. (1705—1711) netrvala dlouho a jeho smrt pfinesla zvrat evropskych koalic
béhem valek o dédictvi Spané¢lské. Karel VI. (1711-1740). M¢l jako hlavni politicky bod své
vlady prosadit pragmatickou sankci'®. Diky tomu ustupoval i ve valkach o dédictvi §panélské,
které nakonec ptipadlo Bourbonim. Pragmatickou sankci nakonec evropskeé staty vymeénou za
znacné Ustupky ze strany rakouské monarchie uznaly. OvSem zahy po smrti Karla VI. a
nastupu Marie Terezie vznikaly nepokoje a valky o dédictvi rakouské.

2.1.4 Barokni uméni v ¢eskych zemich

Pro dnesniho ¢lovéka jsou ziejmé nejviditeln€ji zachovalymi uméleckymi dily barokni doby
zejména mnohé kostely a kaplicky. Skoro v kazdém mésté i vesnici mliiZzeme najit néjaky
svatostanek a pravé baroknich je v nasi zemi mnoho. Rekatolizaci poméhaly i pompézni budovy
kostelu, které byly ¢asto jedinym mistem, kde se mohli lidé setkat s piepychem a krasou.

V nasi zemi se nachazi i plno baroknich zamkua a zdmeckl 1 méstskych doml. Zemé znicené
tficetiletou valkou bylo tfeba znovu vystavét, a to se délo jiz v novém stylu. Prvni barokni
stavby vznikaly pod vedenim ptedevsim architektli z ciziny. Mame doklady o tom, Ze néktefi
zde dokonce zalozili rodiny a usadili se. Jejich potomci uz se tedy mohli pocitat mezi ceské
umélce. Prikladem takovychto rodi muzou byt Dientzenhoferové, Luraghové nebo
Brokoffové!.

Barokni sochy se vyznacuji velkou vypjatosti a dramati¢nosti, vnitinim neklidem a rozevlatym
rasenim Satli. Nejcastéji byly ztvarnovany vyjevy s biblickou tematikou. Mezi ¢eské vyznamné
barokni sochafe muzeme zafadit Jana Jifiho Bendla, ktery vytvoiil sochu sv. Vaclava na

10 Pragmaticka sankce je dokument vydany Karlem VI. roku 1713, ktery zajistuje nastupnictvi nejen muzské
linii Habsburkd, ale v pfipad€, ze muzsky potomek zcela chybi, miize na triin nastoupit potomek Zenské linie
rodu.

11 CORNEJOVA, 1993, s 296
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Komském trhu v Praze!?. Dal§imi sochafi byli Ferdinand Maxmilian Brokoff a Matya$ Bernard
Braun, ktetfi mimo jiné vytvofili nékolik soch na Karlové mosté.

Mezi eské barokni malite patii Karel Skréta, ktery sice nejdfive jako nekatolik odesel ze zemg,
ovsem pozd¢ji se k fimské cirkvi priklonil a vratil se. Byl to portrétista a malif oltainich obrazi,
proslul svymi realistickymi obrazy ze zivota. Dal§im malifem byl Petr Brandl, ktery se proslavil
oltainimi a nabozenskymi obrazy vyznacujicimi se dramatickym napétim, na druhou stranu
zachycoval 1 zanrové vyjevy ze zivota, ve kterych se hojné¢ vyskytuje symbolika misty az
karikatura. Vynikajicim portrétistou byl i Jan Kupecky a na fresky se specializoval Vaclav
Vaviinec Reiner. Emigraci v malifstvi zastupoval Véaclav Hollar, ktery se proslavil predevS§im
v Anglii.

Ceska barokni literatura se stejné jako ostatni umélecké discipliny rozdélovala na domaci a
emigrantskou. Nejvyznamnéj§im emigrantem byl bezesporu Jan Amos Komensky, filozof,
pedagog, teolog a spisovatel, ktery vychazel z humanismu a zaméfoval se piedev§im na
literaturu vzdélavaci. Mezi jeho vyznamna dila patii Orbis Sensualium pictus a Labyrint svéta
a raj srdce. Dalsim exilovym spisovatelem byl Pavel Stransky ze Zap, autor spisu Respublica
Bojema, kterd méla cizince informovat o historii a trpkém udé€lu ¢eského naroda. Oproti tomu
nejvyznamngj$im domacim autorem byl jezuita Bohuslav Balbin, historik, zemépisec, literat a
vlastenec (coz nebylo u jezuitli zrovna obvyklym jevem). Vyznamnymi dily jsou historicky spis
Epitome rerum Bohemicarum a u¢ebnice humanismu pro gymnazia Verisimilia humaniorum
disciplinarum. Balbin psal vyhradné latinsky. Barokni ¢estinu mizeme najit v dilech Tomase
Pesiny z Cechorodu, ktery sepsal moravské d&jiny, nebo u basnika a skladatele Adama Vaclava
Michny z Otradovic. Michna proslul svymi marianskymi skladbami, kde byla slozka literarni i
hudebni rovnocenna. 3

Barokni hudbé¢ je nize v€novana samostatna kapitola.

12 dnes Véclavslgé namesti
13 CORNEJOVA, 1993, s 300
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3 KLATOVY

Klatovy jsou mé&stem nachézejicim se v Plzefiském kraji v Ceské republice. Byly zalozeny jako
kralovské mésto Premyslem Otakarem II. zfejm¢é kolem roku 1260. Kolonizovany byly
zpocatku némeckym obyvatelstvem, avSak pozdé¢ji vyrazné ptevazilo na dlouhou dobu
obyvatelstvo ¢eské. Ve sttedoveku Klatovy zna¢né prosperovaly, v 16. stoleti dokonce byly
oznadeny za sedmou nejbohatsi mésto v Cechach®. Béhem husitskych valek se Klatovy
postavily na stranu husitil a tak neni divu, Ze po bitvé na Bil¢ hote pro Klatovy nenastalo zrovna
Stastné obdobi plné nasilné rekatolizace, vojenskych tazeni a pozart. Lze zjednodusené fici, Ze
toto obdobi kon¢i rokem 1636, kdy do Klatov pfisli jezuité.

3.1 Baroko v Klatovech

3.1.1 Jezuité v Klatovech

Barokni doba v Klatovech zacind ptrichodem jezuitského fadu do mésta v prvni tfetiné 17.
stoleti. Prvni jezuité, ktefi se dostali do Klatov, byli misionafi plsobici v jihozapadnich
Cechach. Asi nejvyznamngjsim z nich byl P. Vojtéch Chanovsky z Dlouhé Vsi'®, ktery se
velkou mérou zaslouzil o vznik fddového domu v Klatovech. Prvni ndvrh na zfizeni fadového
domu probéhl jiz v roce 1622, oviem uspél az v roce 1636°, dalsich Sest let se jesté jednalo o
fadovy diim a teprve pozdéji o rozsahem vétsi kolej. Mezi jezuity pasobici v Klatovech patfili
i vyznamni piedstavitelé barokni doby jako byl literat a vlastenec Bohuslav Balbin a matematik
a astronom Theodor Moretus.

Otazka je, jak byla misie pfijiméana u klatovskych ob¢ani. OvSem na tu uz ziejmé odpoveéd’
nenalezneme. Samoziejmé Slo o prvek neoblibené rekatolizace, na druhou stranu jezuité
v Klatovech vybudovali velky kostel na namésti a kolej. Zdejsi gymnazium a hudebni seminar
sv. Josefa se t&Sily dobré povésti, jak tomu bylo u vétSiny jezuitskych vzdélavacich ustavii a
diky nim vysli z Klatov vyznamni u¢enci i hudebnici, kteti mohli své védomosti dale rozvijet
napiiklad na prazské Karlové a pozdgji Karlo-Ferdinandové!” univerzité, kterou od roku 1622
m¢li na starost prave jezuité.

3.1.2 DalSi cirkevni organizace

Jezuité samoziejmé nebyli jedinym zastupcem cirkve v baroknich Klatovech. V Klatovech
byval ¥ad dominikand od 14. stoleti’®. Ten obnovil dominikdn polského piivodu Severin
Witkovski®® v roce 1622, kdy mu obec podstoupila piidu, o které se domnival, Ze patfila fadu.
Po dominikanech ndm ve meésté zbyl rovnéz barokni kostel sv. Vaviince a dominikansky
klaster. Dominikani ovSem na rozdil od jezuitd v Klatovech neziskali velkou moc a vliv.

14 https://cs.wikipedia.org/wiki/Klatovy

15 jinak nazyvany Albrecht nebo Adalbert

16 CERNY, 2010, s. 240

17 oficialni ndzev univerzity Karlovy v letech 1654 - 1882
18 CERNY, 2010, s. 245

19 CERNY, 2010, s. 229
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Vzhledem Kk tomu, ze se nam nezachoval ani jejich archiv, tak o nich mnoho informaci
nemame?’,

Kromé fadl ve mésté fungoval dé€kanstvi. Obec vSak v roce 1622 pfisla o pravo patronatu
farniho kostela jako trest za protihabsburské povstani. Toto pravo jim bylo navraceno az
Leopoldem I. v roce 1668. Poté obec mohla i znovu Rozhodovat o piijimani kandidatt na post
klatovského dékana. Ve farnim kostele se béhem barokni doby zna¢né€ rozvinul figuralni
kir.?

3.1.3 Mariansky zazrak

Velky vyznam pro barokni Klatovy mél mariansky zazrak. V barokni dobé byl mariansky kult
velice oblibenym, stejné jako pozdéji nepomucensky. V této dob€é muzeme nalézt mnoho
dokladti o zazracich, které byly pfipisovany pravé Panné Marii. Jeden takovy se mél odehrat i
v Klatovech.

Do Klatov si jako ptipominku rodné Italie piivezl kominat Bartoloméj Rizzolti, za klatovského
meéstana priijaty v roce 1652, obraz. Byla to kopie nasténné malby krvacejici Panny Marie
z italského méstecka Re ve Valle Vigezzo. Po jeho smrti piipadl obraz jeho potomkiim, piimo
jeho osvojené dcefi Anné Vorlové a jejimu manzelu krej¢imu Ondreji HirSpergerovi. Ti méli
obraz chovat v ticté, coZ je sporna informace.??

8. Cervence 1685, v dob¢, kdy se rodina nachazela v hmotné nouzi, se strhl povyk, ze Panna
Marie skute¢né roni krvavé slzy. Posléze byla prenesena a umisténa na hlavni oltar farniho
kostela. O obraz se zacala zajimat vrchnost svétska i cirkevni, ov§em neZ byl zazrak podroben
vySetteni, musel byt obraz ukryt do sakristie kostela, coz vzbudilo zna¢nou nevoli.

6. zaii komise?® povolila vystaveni obrazu k vefejnému uctivani?®. Dne 23. zafi se konalo

slavné procesi, které zavrSilo proces uznani obrazu ze strany cirkve. Na misté ,,chaloupky* kde
byl obraz uchovan, vznikla kaple Panny Marie Klatovské, které se také zacalo tikat Chaloupka.

Diky tomuto obrazu a zazraku se staly Klatovy vyznamnym marianskym poutnim mistem a
zajistilo jim to znacnou publicitu. To mélo dasledky nejen kulturni a duchovni, ale také
ekonomické. M¢sto, které po tficetileté vélce ztratilo svij stfedovéky vyznam, se opét
vyzdvihlo a upfela se na néj pozornost véticich ze Siroka daleka?.

3.1.4 Konec barokni doby v Klatovech

Piedzvésti konce barokni doby bylo zruSeni jezuitského fadu v roce 1773%. Postupné se do
meésta stejné jako postupné po celé Evrop¢ zacal dostavat duch osvicenstvi, které se od barokni

20 CERNY, 2010, s. 244

21 viz kapitola Joannes de deo Wenceslaus Flaschka

22 CERNY, 2010, s. 235

23 arcibiskupsky kancléf Jan Frantiek Liepure, sekretat konzistofe Frantidek Cedik, plasky opat a plzetisky
deékan

24 CERNY, 2010, s. 236

%5 CERNY, 2010, s. 236

%6 CERNY, 2010, s. 240
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mentality liSilo. Osvicenstvi na rozdil od barokni religiozity upfednostiiuje racionalismus,
humanismus a logiku?’.

Kromé jezuitského byl na konci 18. stoleti zrusen i dominikansky fad. Mésto piestalo dbat o
figuralni hudbu na kiru?®, ve $kole zadala byt vyzadovana néméina. Vit Aschenbrenner uvadi
jako symbolicky konec jedné epochy rok 1783%, kdy mésto piestalo platit kostelni sluzebniky.
Téhoz roku zemfeli tii vyznamni muZové klatovské barokni hudby.*

27 https://cs.wikipedia.org/wiki/Osv%C3%ADcenstv%C3%AD
28 viz kapitola Joannes de deo Wenceslaus Flaschka

29 ASCHENBRENNER, 2016, s. 65

%0 viz kapitola Joannes de deo Wenceslaus Flaschka
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4 HUDBA V BAROKU

4.1  Hudba mezi lety 1600 — 1650

Barokni uméni v hudbé a literatufe k nam pronikalo jiz ped bitvou na Bilé hote®!. Tvrzeni, ze
barokni uméni k nam pfinesli po Bilé hote jezuité jako propagacni prosttedek rekatolizace, tedy
neni spravné. OvSem v téchto letech se jesté neda hovofit ptimo o baroku, spise o manyrismu.
Tento pojem byl pfevzat z vytvarného umeéni a oznacuje tvorbu, kterd Zije z renesancniho
tvaroslovi, ale renesanci jiZ neni a ktera je stiizlivéjsi nez radikalni baroko. Historici povazuji
za manyristickou viechnu tvorbu u nas do osmdesitych let 17. stoleti®. Centrem
manyristickych tendenci v Cechach byl dviir Rudolfa II.

4.2  Hudba po tricetileté valce

Ceské zemé byly po ticetileté valce znan& zniéené a tak je logické, Ze doslo ke zpozdéni
kulturniho vyvoje zem¢. Hudba toto zpozdéni dohnala jiz béhem dvaceti let. Nemame ovSem
dostatek pramend pro bliz§i popis zpozdéni. Barokni podnéty k nam prichazely jiz béhem
t¥icetileté valky, ovem nejvétsiho rozkvétu se baroku dostalo na konci 17. stoleti. Ceska hudba
nem¢la tolik vyraznych jedinci jako architektura a sochafstvi. Pfesto zde byly vyznamné
osobnosti, 1 v cizin¢ velmi znamy Jan Dismas Zelenka, i dalsi jako Adam Vaclav Michna
z Otradovic, Guther Jacob nebo rodéci z naSeho regionu Jan Antonin Planicky a Josef Antonin
Sehling. Ceska §lechta, pfestoze mame zpravy o Slechtickych kapelach, ani cirkev
neinvestovala do hudebniho provozu tolik prostiedki jako dvory jinde v Evropé, ale hudba se
stala béZnou soucasti lidského Zivota®® a vime o jeji zna¢né kvalité i kvantité.

Hudba v tomto obdobi prosla nékolika zménami. Od té renesan¢ni se lisi harmonickymi
postupy a Uplnym piechodem do diatonickych stupnic®* dur® a moll®® (cirkevni stupnice
pouzivané diive uz upln¢€ mizi). Hudebnici zacali pouzivat pro nas dnes zakladni harmonické
funkce tonika®’, subdominanta® a dominanta®.%’ Ve druhé poloving 17. stoleti doslo také
k melodickému obohaceni a obméné repertoaru duchovni pisn€. Kostelni figuralni hudba zazila
slohovy postup na konci 17. stoleti a v prvni tietin€ 18. stoleti. Oblibenymi formami v barokni
hudbé byly mse, pasije, opery, oratoria, sonaty, tria a koncertni suity. Dal§i zménou byl zac¢atek
koncertniho Zivota. Na koncert mohl piijit kazdy, kdo si zaplatil vstupné*'. Cesky jazyk se dal

31 SEHNAL, 1989, s. 149

32 SEHNAL, 1989, s. 151

33 SEHNAL, 1989, s. 152

34 Diatonicka stupnice je fada sedmi tond, kde vzdalenost mezi dvéma tony je vzdy cely ton, nebo palton.

35 Durova stupnice je fada tonfi, kde mezi dvéma tény, krom& mezi tietim a étvrtym a sedmym a osmym stupném
jsou celé tony, mezi zminénymi jde o pilton. Obsahuje tvrdou, tedy velkou tercii.

36 Mollova stupnice je stupnice, ktera obsahuje mékkou tedy malou tercii. RozliSujeme aiolskou, harmonickou a
melodickou mollovou stupnici.

37 Ténika je prvni stupefi stupnice.

38 Subdominanta je &tvrty stupei stupnice.

39 Dominanta je paty stupefi stupnice.

40 BELINA, 1997, s. 28

“ BELINA, 1997, s. 28
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na ustup, po smrti Bohuslava Balbina v roce 1688 vychazely ¢esky pouze kazani, modlitby a
kancionaly*?, ptikladem mohou byt duchovni skladby a pisné Adama Vaclava Michny
z Otradovic.

Konec barokni doby v Cechach je $patné definovatelny. Jiz v prvni poloving 18. stoleti k ndm
pfichazely nové hudebni podnéty z Italie, kterym se zacCalo fikat neapolska Skola. Nov¢e se
zaCalo sklddat hodné arii s pisnovym a tanecnim charakterem. Narozdil od baroka bylo
pouzivano citéni homofonni bez kontrapunktu®® i mezi vrchnim hlasem a basem**. V 50. letech
zacala byt hudba staré kontrapunktické Skoly (J. D. Zelenka, v Evropé napiiklad J. S. Bach)
povazovana za staromddni a konzervativni a postupné se prestala hrat a pieslo se do nového
klasicistniho stylu.

4.3 Duchovni hudba

Piestoze v Evropé bdhem baroka prestal kostel byt hlavnim hudebnim centrem, v Cechach
tomu tak stale bylo. Divodem byla masivni rekatolizace. Chramova hudba byla jednou z mala,
kterd byla piistupna pro vSechny socialni vrstvy. Kromé obvyklych nedélnich msi bylo i hodné
specidlnich svatkl, ke kterym bylo potfeba hudebniho doprovodu. Proto bylo mnozstvi
chramové hudby rozsahlé stejné jako jeji publicita.

V obdobi baroka zac¢ala do chramové hudby pronikat hudba figuralni. Pfestoze se od choralu
neupustilo. Zakazano bylo pouze divadelni sloh a pfilisna délka a nadfazovani krasna
hudebniho nad krasu textu. Figuralni hudba se dokonce b&hem 17. stoleti stala nejdiive béhem
gregoriansky chordl. Vyznamnym krokem zesvétStovani chramové hudby byl i zacatek
pouzivani trompet a tympanti, které byly povazovany za svétské nastroje.

Pied Bilou horou méla hlavni funkci u chramové hudby literatska bratrstva, ta se zacala
obnovovat i vznikala nova. OvSem vétSina z nich se neptizpiisobila nové vicehlasé hudbé, proto
se fada z nich rozpadla nebo pfeménila pouze na naboZenska sdruzeni®. Ti, ktefi si hudebni
funkci ponechali, se stali predevS§im zpévaky rorat a predzpévaky pii poutich a procesich.
Nékteré prameny o nich dokonce hovoii uz v minulém ¢ase®.

Vétsina kosteld 1 klasterd se v hudbé spoléhala na fundace. To byly finan¢ni dary od
soukromych osob, které¢ mély slouzit k ucelu, ktery dana osoba udala. Naptiklad pfi jezuitském
gymnaziu v Klatovech fungoval seminat sv. Josefa, kde se diky fundacim mohli studenti
vyucovat hudbé. Vétsina fundaci pak uvadéla i na jaky nastroj se ma hudebnik uéit*’. Kromé
toho fundace mohly zajistit i placené hudebniky, kteti byli na farnich kirech bézni. Znovu
muzeme ukazat na ptikladu klatovskych kostelt. V jezuitském kostele hrali Zaci gymnazia a

42 SEHNAL, 1989, s. 160

43 Kontrapunkt je skladebni technika pouzivana v baroku a renesanci. Zakladem je protihlas druhého hlasu
k hlavni melodii, vyuziva se v polyfonii.

4 SEHNAL, 1989, s. 153

45 SEHNAL, 1989, s. 168

46 BOZAN, 1719

47 ASCHENBRENNER, 2011, 67-73
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seminare, zatimco v arcidékanském kostele hrali profesionalni hudebnici, kteii byli na rozdil
od seminaristil za svou praci placeni, ale ne z ptimo k tomu uré¢enych fundaci.

4.3.1 Osobnosti ¢eské duchovni hudby

V duchovni hudbé ptevazovala tradice renesancniho provozu az do 60. let 17. stoleti, prestoze
k nam barokni sloh pozvolna pronikal jiz za tficetileté valky. Dobé mezi lety 1620—-1650
miizeme fikat rany barok*® a asi nejvyznamnégjsim piedstavitelem je Adam Vaclav Michna
z Otradovic (1600-1676), ktery svym Zivotem zasahoval jak do rané faze baroka, tak do obdobi
jeho stabilizace mezi lety 1650-1700/1720%. Michna, ktery je jednim ze skladateld, kteii byli
vysSkoleni jezuity, byl skladatelem figurdlnich ms$i i duchovnich pisni €asto sdruzenych do
kancionalti (Ceskd marianska muzika, Svatoroéni muzika). Mezi dalii skladatele obdobi
stabilizace patiil Heinrich Ignaz Biber®™® (1644—1704) a Pavel Josef Vejvanovsky (1639/40—
1676).

Mezi vyznamné osobnosti vrcholné barokni duchovni hudby patii naptiklad Jan Dismas
Zelenka (1679-1745), jehoz mesni zhudebnéni piedstavuji jeden ze svétovych vrchola tohoto
zanru v baroku. Zkomponoval 21 msi a 4 requiem®. Regenschori prazskych malostranskych
dominikant u sv. Mafi Magdalény Antonin Reichenauer (1694-1730) byl taktéz plodnym
autorem liturgické hudby a je autorem nejstarSi dolozené Ceské pastordlni mse (kolem roku
1720)%2. Oba dva patiili do nové skladatelské generace, ktera v Cechach vznikla kolem 20. let
18. stoleti a byla znacné ovlivnéna dily Antonia Vivaldiho (1678—1741). Tomuto novému
slohu, ktery k nam pfisel z Italie, se podle jeho ptivodu zacalo fikat tzv. neapolsky sloh. Jeho
typickymi znaky byla homofonie, pouZivani koloratur a koncertantniho stylu (tedy uplatnéni
koncertantnich nastroji) i velké arie®. Mezi dalsi skladatele vrcholného baroka neapolského
stylu patfil i Simon Brixi (1693—1735), hudebni skladatel, knéz, varhanik a pedagog Bohuslav
Mat&j Cernohorsky (1684—1742) a Jan Josef Ignac Brentner (1689—1742). Ten piisobil v Praze
a jeho tvorba se vyznacuje melodickou invenci i vlivem italské hudby.>*

“8ASCHENBRENNER, 2021, s. 5

49 ASCHENBRENNER, 2021, s. 5
%0 ASCHENBRENNER, 2021, s. 5
1 ASCHENBRENNER, 2021, s. 57
%2 ASCHENBRENNER, 2021, s. 57
% ASCHENBRENNER, 2021, s. 5
% ASCHENBRENNER, 2021, s. 59

16



5 NOTOVY MATERIAL

Prvni piepsana skladba je responsorium Domine ad Ad juvandum me festina®® v a moll
(rozdélena do ¢asti Domine ad Ad juvandum a Gloria) a druha je Domine ad Ad juvandum me
festina®® v C dur. Text skladeb je Motteto Domine ad Ad juvandum, které vychazi z zalmu 69.2
a pouziva se pro zacatek nespor.

Cely text je:

Domine,

ad Adiuvandum me festina.
Gloria Patri et Filio

et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio

et nunc et semper

et in secula seculorum.
Amen.

Alleluja!®’

Vv ¢eském piekladu tedy:
Pane,

Pospés mi pomoci.
Slava Otci 1 Synu

A Duchu svatému.

Jak to bylo na zacatku
Ted a vzdycky

A navzdy a navzdy.
Amen.

Aleluja!

Hudebni obsazeni je ¢tyrhlasy sbor. Kde sopran je v sopranovém klici, alt altovém klici, tenor
v tenorovém kli¢i a bas v basovém kli¢i.*® Dale housle primy a secundy, trubky (clariny) prima
a secunda a fundamento, tedy general bas hrany na varhany a basovy smyccovy nastroj.

5.1 Popis not

Noty, jejichz ptepis byl hlavnim ukolem této seminarni prace, pochazeji z 18. stoleti. Jak bude
zminéno v kapitole o Simonu Brixim, vzhledem k dataci jednoho opisti se jedna o dilo Simona
Brixiho, nikoli jeho znaméjsiho syna®®. Noty byly opsany dvéma piepisovateli, Joannesem

55 oskenovany originél skladby viz PRILOHA 2 - RUZNE

56 oskenovany original skladby viz PRILOHA 2 - RUZNE

57 https://lyricstranslate.com

%8 \V/zhledem k tomu, Ze sopranovy, altovy a tenorovy kli¢ uz dnes neni b&zné pouzivany, jsem noty piepsala
V sopranu a altu do houslového klice a tenoru do houslového kli¢e posunutého o oktavu niz.

59V notach uvedeno pouze jméno Brixi.

17


https://lyricstranslate.com/en/mottetto-domine-ad-adiuvandum-me-festina-mottetto-signore-accorri-mio-aiuto.html

Josephem Hoffmanem, ktery byl regenschorim v DomaZlicich, v roce 1742%. Druhou &ast not,
respektive dalsi Domine ad Ad juvandum poté ptipsal Joannes de Deo Venceslaus Flasska. Jeho
ptepis bohuzel neni datovén, ale miizeme ho zatadit do doby Flaskova plisobeni v klatovském
farnim kostele jako regenschoriho mezi lety 1739-1783, vzhledem ke spojeni s Domazlicemi i
stylu skladby spiSe do pocatkii jeho plsobeni v Klatovech.

Jak se noty dostaly z Domazlic do Klatov, do rukou Flasky uz ziejmé nezjistime a ani to nebylo
ukolem této seminarni prace. Moznosti je hned nékolik, Flaska je mohl dostat, farnost zakoupit
nebo byly ve vlastnictvi jezuitské koleje, kterd noty i nakupovala a po jejim zruseni v roce 1773
ptesly s casti jezuitskych hudebnin na farni kiir (tato cesta neni moc pravdépodobnd). Ovsem
nejpravdépodobné;jsi se jevi varianta, ze noty dal Flaskovi prvni pfepisovatel J. J. Hoffmann,
chorregent v DomaZzlicich, kde i Flaska v tficatych letech 18. stoleti plisobil a zfejmé tam s nim
navazal dobré vztahy.5!

Jisté je, ze poté co je do ruky dostal Flaska, k nim pfipsal dalsi Domine ad Ad juvandum, které
stejné jako Hoffman pftifadil Briximu. Zajimavosti je, ze dalsi skladbu pfipsal u nékterych hlast
ptimo do jednotlivych parti. Houslové party, ke kterym se nova skladba nevesla, byly napsany
zvlast’ na jiny papir. Pfi bliz§im zkoumani originalnich not si miizeme v§imnout, Ze na kazdém
listu se nachdzi vodoznak. Na vétsiné papiri se opakuje jeden znak, ktery je vidét i na
houslovych partech druhé skladby, které psal Flaska. TudiZ je vysoce pravdépodobné, Ze Flaska
i Hoffman m¢li papiry ze stejné papirny.

Filigran® se mi podafilo najit v eském papirenském slovniku. Mél by patfit papirné v Kolinci,
podle velkého znaku s kartusi i podle malého pismene K, které se na jednom z listli vyskytovalo.
Papirna v Kolinci ovSem vznikla az roku 1786. Podatilo se mi ovSem najit na katastru z roku
1752, Ze zde jiz n&jaka papirna byla, ovSem nevime, kdy vznikla, kdy zanikla a jaky znak
pouzivala. Jako nejpravdépodobnéjsi varianta se zda, Ze zde jiz v roce 1742 plisobila papirna,
ktera pozd¢ji zkrachovala, byla obnovena v roce 1786 a ponechala si stary filigran. S urcitosti
muzeme fict, ze mnou zkoumany notovy material je nejstar§Sim dolozenym materidlem s timto
filigranem.

Noty leZely v archivu farniho kiiru v podstaté bez povSimnuti po mnoho desitek let. O prvni
katalogizaci hudebniho archivu farniho kiiru se postaral Mansvet Klicka (1829 — 1887), ktery
k archivu ptidal i svou soukromou sbirku not. Souboru not, o ktery se tato prace zajima, ptiradil
&islo 720.%% Noty v archivu ziistaly az do minulého stoleti. Notovy archiv mél $patné podminky
skladovani, noty byly napadeny plisnémi a tak hrozilo znieni materialt. V 50. letech® doglo
k preneseni archivu z kiiru do muzea Dr. Hostase v Klatovech. Dalsi evidenci not provedla
v roce 1977 Dr. Zykové a Brada®.

Pii dikladné prohlidce not si mizeme povSimnout, ze papir je nazloutly, misty plesnivy.
Inkoust je ¢erny, misty pfechazi do tmavé hnédé a notové linky jsou délany ruéné a svétlejsi
barvou. Inkoust, ktery pouzival FlaSka je na nékterych mistech svétlejSi. Rohy papiru jsou
otrhané a zaSedl¢ a mGizeme na ném najit i nékolik Smouh od rozmazaného inkoustu.

80 yréeno V. ASCHENBRENNERem

61 ASCHENBRENNER 2016, s. 37-38
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8 Toto evidenéni &islo je preskrtlé a vedle néj je signatura arcidékanského kiiru s islem 752.
64 sdélil Jan Jirak, Vlastivédné muzeum Dr. Hostase v Klatovech
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5.2  Vlastni prepis not

Hlavnim ukolem této prace bylo samotné prepsani not z originala z 18. stoleti do pocitacového
hudebniho programu Musescore, jehoz notace je pro dneSniho hudebnika mnohem
ptehlednéjsi. Findlni piepis a plivodni notovy material se lis§i v tom, Ze original byl slozka
jednotlivych parti®®, tikolem mého piepisu byla partitura®’.

Zajimavosti byl rozdil mezi notaci 18. stoleti a dneSnimi zvyky zapisovani not. Pfikladem mutze
byt psani pomlk®. Dnesni hudebnik je zvykly, kdyZ nema hrat vice taktdi, na pomlku pfes cely
takt a nad ni ¢islo, kolik taktd nemd hrat. V originale not mizeme najit pomlku na cely takt
(neberu v tvahu pomlky pouze na kratsi tisek, napt. dvé doby, které se zapisuji v podstaté
stejnd), ta se jesté zapisuje stejné, rozdil nastava u pomlk na vice takti. ,,Ctvereéek™ pres jednu
mezeru V notové osnoveé znamenal pomlku na dva takty. ,,Obdélnik* pfes dvé notové mezery
pak znamenal pomlku na takty Ctyfi, pomlky se tedy ndsobily. Kdyz bylo potieba vynechat vice
taktd, fadily se tyto znaky vedle sebe. V notach miZeme najit i mista, kde jsou dva ,,obdéIniky*
a ,,étveredek*®®. Hudebnici si tedy jednotlivé pomlky museli vynasobit a seéist, aby jim vysel
vysledny podet volnych takti .

Samotné noty se tolik nelisi od téch dnesnich. V barokni hudbé jiz byl ¢aste¢né zabehly moderni
zpisob notace, jenZ byl zaveden v pribéhu renesance (ustalen v obdobi klasicismu) a nahradil
notaci mensurarni, pouZivanou piedtim.

Mizeme také porovnat dva rukopisy. Prvni Domine ad Ad juvandum me festina je ptepisovano
Joannesem Josephem Hoffmanem (1742) a druhé Joannesem Wenceslavem Flaskou
(nedatovano). Noty pisi pomérn¢ podobné a bez hlubsi analyzy bychom tézko nasli mnoho
rozdili. To ovSem neplati pro klice, mizeme si vSimnout, Ze obzvlast houslovy kli¢ pisi kazdy
iplné jinak .

TéZkosti pii prepisu not pasobil hlavné text, nejenze je tehdejsi pismo mirné odlisné od
dnesniho, ale hlavng, ptepisovatelé viibec nefesili slabikovani textu. Text je psan volné pod
notovou osnovou a nékde miizeme poznat alespon, jaka cast patti do jakého taktu, nékde ani to
ne. Bylo potieba text rozdé€lit a slabiky pfifadit k jednotlivym toniim tak, aby se to zpévakiim
dobfte zpivalo, o coZ jsem se v piepisu pokusila.

Dalsim velkym rozdilem mezi dnesnim a tehdej$im notovym materidlem je samoziejmé zptsob
zapisu. Tehdejsi hudebnik nemél Casto jinou moznost, nez si noty ru¢né napsat a skladby se
Sifily hlavné opisem. V dobé& barokni se zacal rozSifovat i tisk hudebnin, ale opis stale
pfevazoval. Obzvlasté na Skolach, napiiklad jezuitskych gymndziich, nebo na kirech bylo

% Part je notovy zapis jednotlivych hlast ve skladbg.

87 Partitura je kompletni notovy zapis hudebniho dila, jednotlivé hlasy jsou zafazeny nad sebe.

8 Pomlka je misto v skladbé, kde dany hudebnik nema hrat.

89 viz obrazova ptiloha s originalem not

0 Tento zplisob se sice pouzival jests ve 20. stoleti, oviem dnes uz tolik ne.

"L Dobte viditelné obzvlasté v clarinovém partu, kde se nové Domine ad Ad juvandum ptipisovalo k ptivodnimu
a tudiz jsou oba na jedné strance.

19



opisovani not béznou praxi. Na rozdil od gymnazia, kde noty ptepisovali hlavné studenti, na
farnim kiiru noty piepisoval hlavné regenschori, popt. jeho pomocnici’?,

Pfi ruénim psani not mohlo samoziejmé stejné€ jako v dnesnich tisténych dochazet k chybovani,
at’ uz v originale nebo az v opisech. V mnou pfepisovaném notopisu jich bylo hned nékolik.
Pro piiklad mohu uvést chybné oznaceni pomlk (n¢kde pomlky piebyvaly, jinde naopak
chybély) a to predevsSim v clarinovém partu. U parti houslovych si mizeme vSimnout, Ze
piestoze prvni i druhé hraji vétsinou unisono’, v jedné z vyhravek v Domine ad Ad juvandum
maji prvni odrazky,’* zatimco druhé kiizky’. V porovnani s ostatnimi ¢4stmi skladby jsem
dosla k nazoru, Ze se opravdu jedna o chybu v zdpisu. Tento motiv se v skladbé opakuje hned
nékolikrat a vzdycky v ném muizeme najit kiizky, které jsou i vzhledem k harmonii skladby
logické. Proto jsem tedy ve svém piepisu not kiizky do prvniho houslového partu ptidala’®.

2 ASCHENBRENNER 2011, s. 284

73 Unisono hraji hrac¢i jednu melodii spole&ns.

74 Odrazka je zruseni pfedznamenani, tedy zvyseni piipadné snizeni noty o pil tonu.

5 Ktizek je predznamenani, které zvySuje notu o pil tonu.

76 tabulka viech chyb v Domine ad Ad juvandum me festina a moll i C dur viz PRILOHA 2 - RUZNE
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6 SIMON BRIXI

Tato kapitola je vénovana autoru obou skladeb, kterym je tato prace vénovana. Na obalce not
miZeme najit jméno Brixi’’ a vzhledem k roku na jedné z obélek (1742) je ziejmé, Ze se jedna
o Simona Brixiho, tedy otce hudebniho skladatele FrantiSka Xavera Brixiho, kterému v roce
ptepisu bylo teprve deset let (pfedpokladejme, Ze mezi sloZzenim skladeb a jejich klatovskym
pfepisem uplynula také n&jakéa doba).

Simon Brixi patfil bezesporu mezi vyznamné Geské hudebni skladatele pozdniho baroka.
OvSem narozdil od jinych o ném nemame k dispozici dostatek materidlti a o jeho Zivoté toho
mnoho nevime. Dnes$ni spoleCnosti je pravdépodobné vice znam jeho syn, pravé FrantiSek
Xaver Brixi, jehoz tvorbu bychom mohli fadit do rané¢ho klasicismu nebo predklasicismu.

6.1 Simon Brixi o¢ima badatela’®

Prvnim hudebnim historikem a teoretikem, ktery se zajimal o Simona Brixiho, byl zfejmé
Bohumir Jan Dlabac¢ (1758-1820), kanovnik premonstrati, ktery ptsobil nejprve jako pisaf a
knihovnik a pozd¢ji také jako feditel kiiru ve Strahovském klastefe. Byl to obrozenecky filozof,
basnik, spisovatel a hudebni historik a teoretik. V jeho dile Allgemeines historisches Kiinstler-
Lexikon fiir Bohmen und zum Theile auch fiir Mdhren und Schlesien jsou ovSem chybné
informace o Brixiho plsobeni v Praze 1 nespravné informace o ptibuzenskych vztazich k rodiné
Bend.

Vyznamny podil na vyzkumu rodiny Brixiti m¢l Jan Nepomuk Gerlak Strnisté (1784 — 1855),
premonstrat a feditel kiiru ve Strahovském klastete. Strnisté se zajimal predevsim o Frantiska
Xavera Brixiho. Od roku 1815 sbiral a pfepisoval skladby Brixili a roku 1833 vznikl prvni
katalog ,,brixiana®. OvSem Strnisté se svym badanim pouze nevracel do kultury 18. stoleti, coz
bylo v prvni polovingé 19. stoleti moderni. Divody byly hlavné praktické, potieba kvalitni
duchovni hudby na kiru Strahovského klasStera. Bohuzel liturgie uz byla v té dobé ovlivnéna
josefinskymi reformami katolické liturgie. Ty omezovaly figurdlni hudbu na kiiru pouze na
zhudebnéné casti propria a ordinaria. Proto musel Strnisté fadu rozsahlych skladeb F. X.
Brixiho upravovat, zkracovat ¢i opatfovat jinym textem. Tim ovSem ztiZil praci pozdéj$im
védctm, o této jeho Cinnosti se totiz nevédélo, a tak byly nékteré jeho upravy pii pozdéjsich
soupisovych akcich zachyceny jako unikatni skladby’®.

Na pocatku minulého stoleti se tématu Brixi vénoval Emilian Trolda (1871 — 1949). Trolda
nejdiive vystudoval prava a k hudebni védé se dostal az pozdéji, studoval ji az ve dvacatych
letech minulého stoleti. Trolda se zabyval pfedev§im ¢eskou hudbou od 2. poloviny 16. stoleti

n Del:Sign: Brixi, Brixi
8 NAHLIKOVA 2009
" NAHLIKOVA 2009
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do stoleti 18., se zaméfenim na baroko. Téma Brixi tvoii v jeho Sirokém zabéru vyznamnou
kapitolu. Napriklad i v edici gramodesek Musicae Bohemicae Anthologica vydané k 600.
vyro¢i zalozeni Kalovy univerzity, tvofi podstatnou ¢ast skladeb vedle dél Adama Michny
z Otradovic dila Simona Brixiho a F. X. Brixiho. Prvni Troldovo setkani s rodinou Brixitl
muzeme klast mezi 1éta 1900 a 1904, kdy spartoval soubor hudebnin z Klasterce. V roce 1916
publikoval v ¢asopisu Hudebni revue katalog skladeb z probostského kostela sv. Petra a Pavla
na M¢lnice a k tomu pfipojil pozndmkovy aparat mimo jiné i o rodin¢ Brixil. V roce 1923
publikoval ¢lanek o F. X. Brixim a v roce 1935 zasadni studii o Simonu Brixim v &asopisu Cyril
61. Celé své studium o rodiné Brixid poté shrnul v Pazdirkové hudebnim slovniku nau¢ném.
Emilian Trolda Simonu Briximu ptipisoval 21 skladeb, Frantiskovi poté 446. Mimo to rozdélil
rodinu do ti vétvi® a zminil také Gcast Frantigka a Simona na lodnich hudbéach. Trolda zmifiuje
i problém Strnistovych uprav, které mél nékdy sam problém odhalit. V roce 1947 o nich
referoval v predmluvé pastoralni mSe F. X. Brixiho, kterou mu vydavalo nakladatelstvi
Vysehrad.

Ve stejné dob€ se rodiné Brixil vénoval i Otakar Kamper. Ten vydal prvni a zatim jedinou
monografii F. X. Brixiho (1926). OvSem jeho rozs4hlé poznamky byly ztraceny poté, co byl pfi
Heydrichiadé roku 1942 popraven. Prazské gestapo zabavilo celou jeho poziistalost a ziejmé ji
znicilo. Jeding, co z jeho prace zlstalo, je zminéna monografie a pokus o sestaveni Tematického
katalogu brixian. Trolda ve své recenzi na jeho monografii zmiituje Kamperovy nepiesnosti i
skuteCnost, ze patral pouze v pramenech prazské provenience. Trolda v této recenzi také
upozoriiuje na postupné mizeni dél a na skute¢nost, Ze katalogizace brixian je v nedohlednu.

Po dlouhé odmlce se zacal dalsi katalog brixian tvofit v roce 1969. Tentokrate se pozornost,
ktera byla v pfedchozich katalozich kladena hlavné na F. X. Brixiho, pfenesla i na ostatni
hudebni skladatele rodiny. Patrani po skladbach probihalo nejen v Cechach, ale i jinde
v Evropé. PfiSlo se na to, Ze pfed ndstupem Haydna a Mozarta byl F. X. Brixi jednim
Z nejhrangjSich evropskych hudebnich skladatelti. Skladby Brixit poté mizeme najit naptiklad
VvV Némecku, Slovensku, Chorvatsku, Rakousku, Svycarsku, Belgii, Francii, Nizozemi a
dokonce i v USA. Tematicky hudebni katalog brixian z roku 1969 uvadi 30 skladeb Simona
Brixiho. Dalsi tematicky hudebni katalog vznikl roku 1999, zde je zminovano jiz 32 skladeb
Simona Brixiho.

V nedavné dobé¢ se tématu Brixi vénoval naptiklad Stanislav Klima, ktery vydal v roce 1993
¢lanek ,,Musica navalis Simona Brixiho“. TéhoZ roku vysla i kniha Vladimira Novaka a
Ludmily Maskové, Musica Navales Pragenses. Vladimir Novak vydal i ¢lanek Dilo Simona
Brixiho v souvislosti s prazskym hudebnim zivotem prvni poloviny 18. stoleti, v Hudebni védé
v roce 19958, V roce 2007 publikoval v Hudebni védé ¢lanek Tematicky katalog brixian, kde

se zabyval stavem badani rodiny Brixit®.

80 viiz nize
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Jméno Simon Brixi coby heslo obsahuji rizné slovniky a encyklopedie. Nejpodrobngjsi
informace mizeme najit v némeckém MGG (Die Musik in Geschichte und Gegenwart). Ovsem
data narozeni Simona Brixiho se neshoduji s jinymi zdroji, ani matri¢nimi udaji®. Radu
informaci miizeme najit i v The Grove Dictionary a Cesko — slovenském hudebnim slovniku,
ten se oviem zaméfuje spise na dilo Simona Brixiho neZ na jeho Zivot.

Mnohé slovniky nés pii hleddni pojmu ,,Brixi*“ odkédZzou na Frantiska Xavera Brixiho, ktery
dosahl vétsi slavy a veétsi pozornosti hudebnich historika a teoretikli, jak miize byt patrné i
z vyse uvedenych informaci.

6.2 Zivot Simona Brixiho

Simon Brixi byl vyznamny &esky barokni skladatel, hudebnik, varhanik, pedagog a regenschori.
Patfi do rozvétvené Ceské muzikantské rodiny s italskymi kotfeny. Nékteré prameny nam
dokladaji jeho ptibuznost s rodem Bendii® pres Dorotu Brixi, ktera byla matkou Frantiska a
Antonina Bendy. Dorota by méla podle The Grove Dictionary patiit do prvni vétve rodiny
pochazejici ze Skalska spolu se svym synovcem Viktorinem Igndcem Brixim. Druhou vétvi
pak ma byt pravé vétev vlkavska, kam je fazen Simon Brixi a jeho synové v popiedi
s FrantiSkem Xaverem. M¢la existovat i vétev tieti, mélnicka, sem poté pattil Jan Josef Brixi

(bratr Simona Brixiho) a jeho syn Vaclav Norbert Brixi (tato tieti vétev neni zmifiovana
v MGG).

Simon Brixi se narodil a dle matriky byl i pokitén 28. 10. 1693 ve Vlkavé u Nymburka. Jeho
otcem byl mlynaf Jan Brixi (v matrice uvedeny jako Prochézka) a matkou jeho zena Alzbéta.
Za kmotra mu Sel Martin Kli¢. Prvniho hudebniho i vS§eobecné humanitniho vzdélani dosahl
stejné jako fada tehdej$ich hudebnikti na jezuitském gymnaziu. Brixi studoval mezi lety 1711—
1717 na jezuitském gymnéziu v Ji¢ing®®.

Po ukonceni gymnazialnich studii se v roce 1720 Brixi piesunul do Prahy, kde nejprve studoval
na Pravnické fakulté tehdejsi Karlo-Ferdinandovy univerzity. Zaroven se stal hudebnikem
v chramu Matky boZi pred Tynem®’. Studia prav ovsem nedokon¢il, protoZe se rozhodl naplno
vénovat hudebni kariéfe. Mezi lety 1720 az 1727 mél Brixi pisobit jako varhanik v servitském
kostele sv. Martina ve zdi na Starém mé&sté prazském.

8 viz nize

84 Rodina Bend je stejn& jako rodina Brixifi stard ¢eskd muzikantska rodina. Mezi vyznamné piedstavitele pati
naptiklad FrantiSek Benda (houslovy virtuos a skladatel), syn Doroty Brixi a Jana Jitiho Bendy. Bendové
emigrovali v 18. stoleti do Pruska, kde dodnes Ziji jejich potomci.

8 Na rozpor mezi daty narozeni v The Grove Dictionary a MGG (The Grove Dictionary uvadi stejné jako vétsina
pramenti rok 1693 zatimco MGG rok 1683) upozortiuje ve své praci Martina Nahlikova. Vzhledem K ostatnim
materialim a dostupnému zapisu v matrice narozenych je rok 1693 pravdépodobnéjSim.

8 Fungujici zde mezi lety 1624 — 1777, dal§im vyznamnym zdej$im studentem a pozdéji také pedagogem byl
Bohuslav Balbin (1621 — 1688).

8 NAHLIKOVA 2009
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JiZ v roce 1720 poprvé slozil musicu navalis tedy lodni hudebni produkci. Tyto akce mély v 18.
stoleti na starost cyriaci®. Lodni hudby mély v Praze pomérné bohatou tradici, poprvé se konaly
jiz v roce 1627 v souvislosti s pfevezenim ostatkii svatého Norberta z Magdeburgu do Prahy.
Nejvetsi slavu pak zazily praveé v 18. stoleti, kdy se konaly tradiéné v predvecer svatku svatého
Jana Nepomuckého,® tedy 15. kvétna. Cela slavnost zadinala litaniemi a poZzehnanim
v cyriackém kostele sv. Kiize v Praze o 16. hodiné. Poté se hudebnici (kterych byvalo kolem
160) piemistili do lodi a za zvuku intrad®® (asi &tyF az Sesti kapel) a stielby z hmozditd se plavili
ke Karlovu mostu. Zde, na domnélém misté shozeni sv. Jana Nepomuckého do Vlitavy, byla
hrana hudba jiz bez liturgickych obfadl. Po produkci pak hudebnici pluli zpét ke klasteru opét
doprovazeni intradami a stfelbou. Tuto produkei sledovalo z fi¢niho biehu i nékolik tisic lidi a
byla velice oblibena. Mezi lety 1719 — 1739 byl regenschorim musicae navales Stépan
Nachodsky, ktery ziejmé se Simonem Brixim tzce spolupracoval. Kromé zminéné musicae
navales v roce 1720 Brixi slozil i hudbu v letech 1722, 1724, 1725, 1726, 1728 ai 1729 (ktera
se bohuzel na vodé nezrealizovala kviili rozboufené Vltaveé). Tato skladba pak zaznéla ziejmé
téhoz vecera na kiiru cyriackého klasterniho kostela. V kompozici lodnich hudeb pokracoval i
Brixiho syn FrantiSek Xaver. Navazal tzkou spolupraci s tehdejSim regenschorim musici
navalis a skladal skoro vSechnu hudbu mezi lety 1758 a 1771. Svatojanské lodni hudby pod
rezii kiizovnikd s ¢ervenym srdcem pokracovaly az do zruSeni fadu v roce 1783. Pritomny byli
Casto krom tisici poslucha¢i vyznamné osobnosti tehdejsi doby, v roce 1743 dokonce
cisafovna Marie Terezie, ktera do Cech pijela kviili své korunovaci. Po zrueni fadu se jesté
nékolik lodnich hudeb konalo, ovSem transformovaly se do jiné podoby (jiz nebyly
svatojanské). Kdyz vroce 1792 nastoupil na trin cisai Frantisek II., znovu obnovil moc
katolické cirkve a v roce 1794 zrusil omezeni tykajici se svatojanskych oslav. Ov§em musicae
navales v predvecer svatku sv. Jana se jiz neobnovily, byly zfejmé brany jako prezitek.

Simon Brixi se ozenil 9. kvétna roku 1724. Za manzelku pojal Ludmilu Barboru, dceru Fialky,
ktery mél byt hostinskym. Svatba se konala v Benatkéach nad Jizerou a oddévajicim knézem byl
Bohuslav Mat&j Cernohorsky®!. Z tohoto manzZelstvi se pak narodily nejspise t¥i déti. Je jisté,
ze po hudebnich stopach otce nasledoval jiz vySe zminény FrantiSek Xaver Brixi, o jeho dalSich
potomcich toho mnoho nevime.

Pro Simona Brixiho byl domovskym kostelem kostel sv. Martina ve zdi na Starém mésté
prazském. Jak jiz bylo vySe zminéno, v letech 1720—1727 zde pusobil jako varhanik. Od roku
1725 byl pak také kantorem v prilehlé Skole. Roku 1727 byl Brixi v tomto kostele jmenovan

8 Rad kiizovnikd s Eervenym srdcem

8 Jan Nepomucky byl v dobé baroka velice oblibenym. V roce 1721 byl blahofeéen a v roce 1729 svatofecen
papezem Benediktem XIII. Pravé v tomto roce nemohla byt v ptedvecer jeho svatku konana lodni hudba kviili
rozboutené Vltave, proto byla slavnost pfesunuta na fijen téhoz roku. Od mistodrzicich dokonce potvrdil pozvani
cisat Karel VI. Ov§em svou ucast na oslavach nakonec omluvil.

% Intrada je kratké skladba fanfarového razu, hrana predevsim pii zahajovani slavnosti. Intrady mély na starost
hlavné trubaci.

91 Bohuslav Mat&j Cernohorsky je dal§im vyznamnym hudebnim skladatelem, varhanikem, pedagogem a
katolickym knézem Ceského baroka.
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regenschorim a v této funkci ptisobil az do své smrti roku 2. listopadu roku 1735%. V matrice
je zaznamenano, ze ,,v§emi svatostmi zaopatien umiel od hectiky* (viz pfiloha). Tudiz mizeme
usuzovat, ze Slo o febris hecticu, coz je latinsky vyraz pro plicni tuberkul6ozu, na kterou zfejmeé
zemiel i Brixiho syn FrantiSek Xaver Brixi.

Zajimavosti je, ze v matri¢nim zaznamu o ,,pohibu Simona Brixiho kantora svatomartinského
a komponisty obzlaSniho* stoji, Ze Briximu bylo 46 let. Zatimco dle zdznamu o jeho narozeni
a kitu vyplyva, ze mu bylo pouhych 42 let. V ramci vyzkumu jsem prohlédla cely rok 1689
matriky, v které jsou zdznamy o narozenych z Vlkavy. Oviem ani jeden se nejmenuje Simon,
tudiz miizeme usuzovat, Ze §lo spiSe o chybu v matrice imrtni. Tehdej$i matrikdf mozna nem¢l
o Brixim pfesné informace, mohlo se stat, Ze se ptepsal. To uz se ale bohuZzel zfejmé nedozvime.

6.3 Dilo Simona Brixiho

Tvorba Simona Brixiho zahrnuje pouze kompozice k liturgii. Jak jiz bylo zminéno vyse, jeho
tvorba se fadi do obdobi baroka v ¢eskych zemich, konkrétné do prvni tietiny 18. stoleti.

Brixi jako jeden z mala tehdejSich skladatelt psal skladby i na ¢eské texty, tudiz musel mit
hluboky vztah k ¢eskému prostiedi. Jako priklad nam mize poslouzit offertorium®® Skys pak ty
narode v D dur. To bylo uréeno ¢tythlasému sboru a orchestru sestavajiciho se ze dvou housli,
dvou trubek, tympant a varhan. MiZzeme si v§imnout i skladeb k oslavam patronii zemi Koruny
ceské jako byl svaty Vaclav nebo svaty Jan Nepomucky. Ziejmé na n¢j tedy ptsobil 1 barokni
patriotismus.

V dobg, kdy Simon Brixi piisobil, se zataly postupn& uvoliiovat principy hudebniho baroka.
Zacala se zde objevovat dila, ktera nalezela k tzv. neapolskému slohu. Jeho hlavnimi
predstaviteli byli Johann Joseph Fux® a Antonio Caldara®. V Praze si miizeme vsimnout
postupného vyvoje obliby tohoto slohu. Jesté¢ v roce 1721 dostal zakdazku na musicu navalis
Gunther Jacob, benediktinsky chorregent a predstavitel hudebniho baroka. Ovsem
posluchaéstvo shledavalo jeho skladby archaickymi®, a tak v dal3ich letech sklddal lodni hudbu
pravé Simon Brixi, ktery byl tehdy moderni neapolskou $kolou (pievazné pak dily Antonia

92 Martina N4hlikova ve své praci uvadi rok 1737. Tento rok uvadi i némecky muzikolog prelomu 19. a 20.
stoleti Robert Eitner. Ov§em vzhledem k ostatnim dostupnym materialim, pfedev§im matri¢énimu zapisu,
mizeme usoudit, ze Brixi zemiel opravdu roku 1735.

93 Offertorium je ¢ast mse, pattici do ¢asti proprium. Zpiva se pii pfindSeni ob&tnich dard.

% Johann Joseph Fux (1660 — 1771) byl rakouskym skladatelem barokni doby. Diky cisafi Leopoldu I. byl i pies
sviij selsky ptivod piijat do sluzeb cisaiského dvora a zahy se velice proslavil. V Cechach to bylo napiiklad
operou Costanza e Fortezza, kterou slozil u prilezitosti korunovace Karla IV., jeji premiéra probehla v roce 1723
v Praze.

% Antonio Caldara (1670 — 1736) byl italsky skladatel benatského pozdniho baroka a violoncellista. Caldara
pusobil také v Cechach. V roce 1723 ¥idil Fuxovu operu Costanza e Fortezza, v roce 1726 zkomponoval
oratorium o svatém Janu Nepomuckém (premiéra v Salzburgu) a v roce 1728 na objednavku hrabéte
Questenberga slozil operu L ‘amour non ha legge. Stejné jako Fuxa pisobil u cisafského dvora, a to konkrétné od
roku 1716 az do své smrti.

% NOVAK, 1995, s. 382
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Vivaldiho) ovlivnén a patfil do domaéci $koly kontrapunktikil benatské orientace®’. Mezi jeji
98

dalsi predstavitele patfil Jan Dismas Zelenka, Antonin Reichenauer
Hudebni baroko vsak jesté do tricatych let z Prahy nezmizelo Gpln¢, nékteii mu stale davali
prednost. Naptiklad tiskarny Pavla Lochnera a Jifitho Labauna vydavaly jesté v roce 1725
skladby jiz zminovaného Jacoba. Po roce 1730 uz v prazském prostiedi skladatel¢ hudebniho
baroka v podstaté mizi a do popiedi se dostavaji skladatelé spojovani s neapolskym slohem.
Ten byl popularni do Etyticatych let 18. stoleti, poté se postupné vytraci a zacinaji pfevazovat
oratoria® a kantaty'®
Xaver). Zaver, ze prazska spolecnost se pomérné rychle ptizpisobovala novym hudebnim

predklasického stylu (v této dob¢ se proslavil Brixiho syn FrantiSek

stylim, mlze podpofit i skoro plné¢ dochovand sbirka domského kapelnika Krystofa Gayera,
ktery zemiel v roce 1734, a jeho hudebniny ptesly do archivu prazskych kfizovniki s ¢ervenym
srdcem. V Gayerové sbirce nalezneme hlavné skladby benatského slohu videnského typu,
italského typu ¢i skladby komponistii neapolské orientace®®L,

Diky tomuto kontextu prazského hudebniho prostfedi obdobi prvni poloviny 18. stoleti miizeme
charakterizovat a zatadit i tvorbu piimo Simona Brixiho. Jeho prvni dochovana dila jsou
Concertus de Venerabili a poté musica navalis z roku 1720. V této dob¢ jest¢ nebyl Brixi
znamym, na rozdil tfeba od Gunthera Jacoba, ktery se, jak jiz bylo zminéno, ujal musici navalis
rok po Brixim a vtéto dobé byla jeho dila dokonce vydavana tiskem. Brixi se teprve
seznamoval s prazskym prostiedim, ptiblizn¢ do roku 1722.

Poté nasleduje jeho vrcholna tvorba. V poloving€ dvacatych let dokonce zacala jeho dila pronikat
I mimo Prahu piedevsim diky opisim. Brixiho hudba se dostala ke kosmonosskym piaristim,
zajem o jeho dila projevovali jiz od roku 1724. A postupné také do raznych klastert, naptiklad
do broumovského klastera, benediktinského klasStera v Rajhrad€ 1 do jezuitského seminaie
v Uherském hradisti. Do zahrani¢i se Brixiho skladba, konkrétn& uplné nespory, dostala diky
Janu Dismasu Zelenkovil®2 ktery si tuto skladbu vlastnoru¢né opsal v roce 1726. Je dost
pravdépodobné, ze se oba skladatelé znali, o tom sv&d¢i fakt, ze Zelenka si opisoval skladby
sdm a ne prostiednictvim n¢jaké opisovacské dilny, tudiz mezi nimi muselo dojit at’ uz
k pisemnému nebo osobnimu styku. Brixi si do své sbirky not také opsal jednu ze Zelenkovych
skladeb'®,

Velikou oblibu si ziskaly uréité lodni hudby Simona Brixiho. Jak jiz bylo zminéno, ziejmé prvni
lodni hudbu napsal jiz v roce 1720. Poté jeden rok vynechal (zakézku dostal G. Jacob) a poté
psal skoro vSechny lodni hudby mezi lety 1722 a 1729. Konkrétné v letech 1722, 1724, 1725,
1726, 1728, 1729. Od roku 1731 se pak cyriaci obraceli jiz na skladatele piedklasického slohu.

S NAHLIKOVA, 2009

% viz 4.3.1 Osobnosti ¢eské duchovni hudby

9 QOratorium je skladba rozsahlého charakteru pro solisty, sbor a orchestr, pfedeviim s duchovni tématikou.
100 K antata je skladba podobného razu jako oratorium, li§i se mensim rozsahem a mensi dramati¢nosti.

W01 NOVAK, 1995, s. 385

102 Skladba se nachézi v drazd’anském inventaii Jana Dismase Zelenky.

108 Na to poukazoval jiz Emil Trolda v roce 1916.
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Cyriacka lodni hudba se sklddala ze tii ¢asti — litanii'®

nazyvaného mottetum) a Reginy coeli'®.

, concertu (ve formé da capo, pozdéji

S pomoci internetovych databazi katalogu hudebnich zdroji RISM a Ceského hudebniho

slovniku jsem se pokusila o vy&et skladeb Simona Brixiho!®

. MlZeme porovnat vyvoj
badatelské Cinnosti v této oblasti. Asi prvnim badatelem, ktery s jistotou piifadil skladby
k tomuto skladateli (vzhledem k tomu, Ze skladateli z rodiny Brixit je vice, je to Casto obtizné)
byl Emilian Trolda, ktery se v prvni poloviné minulého stoleti rodinou Brixid podrobné zabyval
a zaslouzil se o jejich zviditelnéni. Trolda jich zmitnuje 21. V roce 1969 uvadi tematicky katalog
brixian k Simonu Briximu jiz 30 skladeb a v roce 1999 32. Mizeme tedy Fici, e téma Brixi je
stale aktualni a zajimavé pro dnesni hudebni historiky a miizeme ptedpokladat, Ze postupem

¢asu bude nalezeno vice skladeb, které budou autorsky urceny pravé Simonu Briximu.

104 1 itanie jsou prosebné modlitby kratkého rozsahu, vznesené predevsim k nékomu ze Svaté rodiny, pfipadng

k n€kterému ze svatych. V ptipadé svatojanské lodni hudby to byl tedy sv. Jan Nepomucky.

105 Regina coeli, v Eeském piekladu Kralovno nebes, je jedna ze &tyf maridnskych antifon zpivanych vétsinou na
konci dne.

106 viz 12 PRILOHA 2 - RUZNE
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7  PREPISOVATELE NOT’

7.1  Joannes Joseph Hoffmann

Joannes Joseph Hoffmann byl domazlicky regenschori a Skolni rektor, ktery ptepsal prvni
Domine ad Ad juvandum v a moll. O jeho zivoté¢ toho mnoho nevime. Pouze to, ze v dob¢
FlaSkova ptsobeni v Domazlicich mezi lety 1731 a 1739 zastaval funkci regenschoriho a
Skolniho rektora. Flaska s nim mél zfejmé dobré vztahy, coz nam dokazuje i fakt, ze od
Hoffmanna ptevzal na zacatku svého pilisobeni v Klatovech nékteré jeho hudebni opisy
(Domine ad Ad juvandum v a moll).

Rodina HoffmannG zifejm& v Domazlicich udrZzovala dobré vztahy s augustinidnskym
konventem. Jan Antonin Hoffmann se dokonce stal ¢lenem tohoto fadu a po své smrti mu
vénoval 5600 zlatych, které poslouzily na opravu konventu a varhan. Ptfes rodinu Hoffmannt
zfejmé navazala vztahy s augustiniany i rodina Flaskl. Jeden z Flaskovych hudebné nadanych
synti pisobil v domazlickém konventu jako fadovy kazatel a profesor predtim, nez dokoncil
sva studia teologie a filozofie v Praze.

7.2 Joannes de Deo Wenceslaus Flaschka

Joannes de deo Wenceslaus Flaschka (1708 — 1783), nebo ¢esky Jan Vaclav Flaska byl
klatovsky regenschori a rector scholae v letech 1739 — 1783. Pravé on ziejmé pievzal noty,
které pred nim opsal Hoffmann a doplnil je o druhou skladbu na stejny text (Domine ad Ad
juvandum v C dur). NejhlubS§imu badani o zivot¢ a dile Flasky se vénoval Vit
ASCHENBRENNER.

7.2.1 Zivot Jana Viaclava Flasky

O pocatcich Flaskova Zivota toho mnoho nevime, z matri¢niho zapisu o jeho timrti v roce 1783,
kde je zminovan jako pétasedmdesatilety, mtizeme odvodit, ze se narodil kolem roku 1708.
Ovsem nevime presné kdy ani kde.

Prvni pisemna zminka o ném pochazi aZ z roku 1731. Dne 9. fijna 1731 si vzal v domazlickém
kostele o Ctyti roky starsi vdovu Josephu Fojtowou. To pro mladého hudebnika znamenalo jisty
spolecensky vzestup. Postupné se stal domazlickym méstanem a v Domazlicich stravil cela
tiicata léta 18. stoleti. Zde se také seznamil s mistnim rectorem scholae a regenschorim
Joannesem Josephem Hoffmanem, se kterym ziejmé& navazal pratelské styky. Béhem pobytu
v Domazlicich se manzelim Flaskovym narodilo pét déti, bohuzel tfi z nich zemftely.

V roce 1739 v Klatovech zemiel kantor Frantiiek Simon Svoboda. O konkurzu na volné misto
se Flaska dozvéd¢l, bohuzel chybi informace o tom, jak. Podle dochovanych informaci ale
muZeme chapat, Ze 1. srpna 1739 nastoupil do funkce klatovského Rectori Chori et Scholae.

107 ASCHENBRENNER, 2016, s. 31-67
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Flaskovi se v Klatovech s manzelkou Josephou narodily dalsi ¢tyfi déti. Po jeji smrti v roce
1761 se podruhé ozenil, se svou druhou manzelkou Annou Marii m¢l ziejmé také potomky, ale
nic bliz§iho o nich nevime. V dobé svého puisobeni na pozici skolniho rektora mél Flaska narok
na byt pfi farni Skole. OvSem v dobé Flaskova nastéhovani do Klatov byla Skola ve Spatném
technickém stavu a musel bydlet u vdovy po predchozim kantorovi. Podruhé musel vyhledat
podnijem u nékter¢ho z méstand, kdyZ v roce 1758 Klatovy vyhotely a poZar neptezila ani
nova budova skoly.

Jeho bydleni ve farni $kole definitivné konci roku 1771, kdy byl z divodu Flaskovy neznalosti
némciny najat novy kantor. Podle dochovanych informaci mizeme soudit, ze se Flaska béhem
svého pobytu v Klatovech seznadmil s mnoha vlivnymi klatovskymi rodinami, vyznamnymi
hudebniky mésta a pronikl i do klatovské cirkevni hierarchie.

Ke konci Flaskova Zivota se vlivem osvicenstvi mésto prestalo peCovat o kvalitu liturgické
hudby na arcidékanském karu. V roce 1783, tedy v roce Flaskovy smrti, miZeme najit zdznam
o svolani kostelnich sluzebnikti na radnici. Tam jim bylo oznameno, Ze naturalie jako obili
budou pfevedeny na penize, které jim budou spolu s penézni ¢asti platu vyplaceny z kostelniho
dachodu. Mésto tudiz uz kostelni zaméstnance nechtélo financovat.

Flaska zemftel 9. fijna 1783 v dobé, kdy se uzavirala etapa baroknich Klatov. Dvorské dekrety
zrusily nejprve fady, jako byl jezuitsky a posléze i nabozenska bratrstva a zaroven literatské
kary, které s nimi byly jakkoliv spojeny. I kdyz literatské bratrstvo v Klatovech néjakou dobu
ptezivalo, uz nikdy nedosahlo ptedchozi slavy. Symbolicky konec jedné epochy nastal, kdyz
osvicenské vedeni mésta piestalo mit zdjem o provozovani liturgické hudby a pfiestalo
zemieli kratce po sobé hned tii vyznamni klatovsti hudebnici. Turner Joannes Barbieri (78),
kantor FrantiSek Kratochvile (77), ktery s FlaSkou spolupracoval po jeho celé klatovskeé
pusobeni, a nakonec ve véku sedmdesati péti let 1 Jan Vaclav Flaska.

7.2.2 Flaska jako rector chori & scholae

Flaskovy povinnosti nebyly pouze na kuru, ale také jako rectora scholae ve farni skole. OvSem
stejné jako v té dob¢ fada primarné hudebnikt tuto ¢innost zanedbaval a spise se soustfedil na
fizeni klru, opisovani not a dal$i hudebni ¢innosti. Pomérné dlouhou dobu mu to bylo
promijeno, mésto dokonce zamé&stnalo dalS§iho kantora. FlaSkovo odiivodnéni, Ze mé dosti prace
na kiru, se zdalo byt dostatecné. V dobé nejvétsiho barokniho nabozenského rozmachu a
popularity klatovského marianského kultu, kdy bylo nejvice svatki, obycejny ¢lovek navstivil
az 120 msi ro¢né (tudiz asi kazdy tfeti den) a bylo potieba zajistit noty, hudebniky a vSe secvicit.
Jak jiz bylo zminéno, az v roce 1771 zacal byt problém s tim, Ze Flaska nemohl u¢it némcinu a
jako rector scholae skon¢il.

Flaskiv kol byl mimo jiné shanét hudebniky na zvlastni svatky, napiiklad fagotisty nebo
hobojisty. Pti kliru byl trvale samoziejmé varhanik, houslisté, nejcastéji dva, a violonista, ktery
hral z varhanniho partu. Nékdy se piipojil i violista. Flaska se mél dale starat o dva diskantisty
a dva altisty, kteti byli také placeni z kostelniho dichodu. Kdyz byl nedostatek hudebnikil,
arcidékansky kur spolupracoval s jezuitskym seminafem. Néjakou dobu dokonce hudebnici
z arcidékanského kostele hrali v jezuitském, kdyz méli seminaristé prazdniny. Od toho se
ovsem po Castych konfliktech a nedorozuménich upustilo.

29



Flaskova opisovatelska ¢innost byla jisté vyrazna. Zbylo nam po ném asi pét desitek hudebnin,
z nichz ne v8echny jsou signované a nékteré ziejme prepsali hudebnici z jeho okoli.

Ovsem piivodné muselo byt hudebnin mnohem vice nez pét desitek. Prvni zminka o Flaskovi
jako kopistovi pochazi z roku 1746, kdy byl spolu se svymi syny zprostén poplatku 12 zlatych
za piijeti mezi méstany, aby radéji tuto sumu vénovali opisovatelské ¢innosti. Pozdéji je jeho
opisovatelska ¢innost zminovana jest¢ nékolikrat. Flaska opisoval hlavné kompozice pro
odpoledni poboznosti nedéli a svatkl, také kompozice souvisejici s poboznosti neSpor —
kompletni neSporni cykly (Vesperae), druhé casti tivodniho responsia (Domine ad Ad
juvandum), jednotlivé neSporni zalmy (Dixit Dominus, Laudate pueri) i zavéreéné marianské
kantikum (Magnificat). Nejvétsi Flaskovou prioritou bylo zhudebiiovani litanii, ktera tvofti
témeét polovinu dochovanych skladeb. Byly to mnaptiklad litanie k Panné Marii a
antifony. Dopolednim poboznostem Flaska vénoval podstatné mensi pozornost. Mezi tyto
kompozice patii ordinaria, offertoria, moteta a vdno¢ni arie.

Flaska piepisoval prevazné kompozice z Ceského méstského prostiedi, hlavné z Prahy.
Napiiklad Simona Brixiho (1693 — 1735), Josefa Antonina Sehlinga (1710 — 1756), Antonina
Laubeho (1718 — 1784) a Frantiska Xavera Brixiho (1732 — 1771), poté v prazskych konventech
plisobicich P. Jana Lohelia Oehlschligela, OPraem. (1724 — 1788) a P. Augustina Senkyfe,
OSB (1736 — 1796). Dalsim ¢eskym fadovym skladatelem byl P. Benedikt Klima, OCist.

Druhé skupina skladatelli, které FlaSka opisoval, byli skladatel¢é némecky mluvicich zemi
katolické stiedni Evropy. Napiiklad marchtalského P. Isfrida Kaysera, OPraem (1712 — 1771),
rakouského P. Amanda Ivancice, OSPPE (1727 — 1762) a bavorského P. Lamberta Krause,
OSB (1728 — 1790).

Tteti skupinou byla kantorskd produkce vznikajici na ¢eském venkove. Naptiklad citolibsky
Vaclav Jan Koptiva (1708 — 1789), Vaclav Haan (1714 — 1765), Karel Loos (1724 — 1772) a
oblibeny Adalbert Manschinger.

Mnohem méné Flaska opisoval dila ¢eské emigrace. Opsal skladby Jana Vaclava Stamice (1717
— 1757) a Johanna Georga Schiirera (1732 — 1786).

Asi dveé desitky piepsanych skladeb, které se po Flaskovi dochovaly, vSak nebylo mozno
identifikovat. Neni vylouéeno, ze nékteré z nich mohl zkomponovat piimo Flaska. O jeho
skladatelské c¢innosti se nam vSak nedochovaly prakticky Zzadné informace, narozdil od
opisovatelské ¢innosti se tim neprezentoval. Jedina jeho doloZena skladba Requiem ex Dis je

dokonce podepsana zrcadlové!®,

108 Tedy jako skladba J. W. Akssalfa, Flaskovi byla ptitazena na zékladé poznamky, Ze jméno méme &ist
pozpatku.
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8 DOMINE AD AD JUVANDUM ME FESTINA A
MOLL

V této kapitole jsou vlozené piepsané noty pievedené z formatu programu Musescore do
formatu IMG.

Jedna se o piepis Domine ad Ad juvandum me festina v a moll od Simona Brixiho, které ptepsal
Joannes Josephus Hoffmann.
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Domine ad Adjuvandum me festina
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9 DOMINE AD AD JUVANDUM ME FESTINA C
DUR

V této kapitole jsou vlozené piepsané noty prevedené z formatu programu Musescore do
formatu IMG.

Jedna se o piepis Domine ad Ad juvandum me festina v C dur od Simona Brixiho, které
ptepsal Joannes de Deo Venceslaus Flasska.

66



Domine ad Ad juvandum me festina

Simon Brixi

Clarino primo in C

Clarino secondo in C

Violino primo (&

Violino secondo
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10 ZAVER

Hlavnim cilem této prace bylo spartovat hudebni pramen z 18. stoleti Domine ad Ad juvandum
v amoll a C dur od Simona Brixiho. Dale najit co nejvice novych informaci k témto skladbam
a shrnout ty, které nalezl uz nékdo prede mnou.

Ptepsat notovy material se mi s pomoci mého konzultanta Vita ASCHENBRENNERa podafilo.
Noty byly z jednotlivych partti pfepsany do jedné partitury, kterou mizeme najit v piedchozich
kapitolach. Pies uspésné splnéni provazely tento ukol i jisté potize. Naptiklad chyby v notovém
zapisu, které musely byt odhaleny a opraveny. V nékterych mistech bylo t€z$i noty opravit,
napiiklad kdyz néjaké takty chybély (clarinovy part). Ty pak musely byt nahrazeny takty, které
byly v identické ¢asti jinde ve skladbé. TéZkosti zpisobovaly i odli$nosti v tehdejsim zapisu od
dnesniho. Naptiklad v generalbasu podobnost b a 6. Dalsi informace o piepisu not jsou uvedeny
v kapitole 5.2.

Druha ¢ast tkolu spoc¢ivala v hledani novych nebo dfive nepublikovanych informaci tykajicich
se téchto skladeb. Jednalo se o informace o autoru skladeb, tedy Simonu Brixim, jejich
ptepisovatelich Janu Viaclavu FlaSkovi a Janu Josefu Hoffmannovi. Déle o samotném notovém
materidlu a dob¢ jeho vzniku.

Podafilo se mi z kroniky vyé&ist p¥i¢inu smrti Simona Brixiho, kterou jsem v dostupnych
publikacich o ném nikde nenasla. Brixi stejné jako jeho syn zemfel na tuberkul6zu.

DalSim objevem byla identifikace filigranu na notovém papife, ten by mél patfit papirné v
Kolinci. Problém je, ze v dobé vzniku hudebniho pramenu (datace podle pfedni strany not
provedena Vitem ASCHENBRENNERem) tato papirna jesté neméla existovat, vznikla az roku
1786 a noty mély byt piepsany jiz roku 1742. Podle katastralnich zdznami se na tomto misté
méla nachazet papirna jiz diive, je doloZena roku 1752, ovSem filigran ne. Pti pfedpokladu, ze
notovy material opravdu pochazi jiz z roku 1742, je na notovém papiru nejstarsi dolozitelné
pouziti tohoto filigranu.

Toto jsou asi vyraznéjsi objevy, které se mi podafilo pfi psani této prace ucinit. Bohuzel se mi
1 pfes patrani v archivu, matrikdch a kronikdch nepodafilo zjistit vice informaci o prvnim
Z ptepisovatell, Janu Josefu Hoffmannovi, o kterém toho mnoho nevime.

V praci jsem shrnula barokni dobu, tehdejsi politicky 1 duchovni Zivot spole¢nosti, uméni a
kulturu. Pokusila jsem se ¢tenaiim osvétlit nejpodstatnéjsi udalosti, které se v t€ dobé odehraly
nejen v celych Cechach, ale hlavné v Klatovech, z nichZ hudebni pramen pochazi. Tento
historicko-spolecensky kontext mize pomoci hudebnikim, ktefi by tyto skladby interpretovali,
vcitit se do atmosféry tehdejsi doby a tudiZ 1épe skladbam porozumét. Uptimné doufam, Ze obé
Brixiho Domine ad Ad juvandum se budou interpretovat a nezapadnou do archivu, protoZe jsou
to velice zajimavé skladby a stoji za to je hrat a slySet.
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11 OBRAZOVA PRILOHA 1

FOTOKOPIE ORIGINALU NOTOVEHO MATERIALU

Obrazek 1: predni strana Domine ad Ad juvandum me festina C dur.
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Obrazek 2: predni strana Domine ad ad juvandum me festina a moll.




Obrazek 3: part fudamenta st




Obrazek 4: part fundamenta strana 2.




Obrazek 5: part sopranu strana 1.




Obrazek 6: part sopranu strana 2.
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Obrazek 7: part altu strana 1.




Obrazek 8: part altu strana 2.




Obrazek 9: part tenoru strana 1.




Obrazek 10: part tenoru strana 2.




Obrazek 11: part basu strana 1




Obrazek 12: part basu strana 2.




Obrazek 13: houslovy part primo strana 1 (Domine ad Ad juvandum a moll).




Obrazek 14: houslovy part primo strana 2 (Domine ad Ad juvandum a moll).




Obrazek 15: houslovy part secundo strana 1 (Domine ad Ad juvandum a moll).




Obrazek 16: houslovy part secundo strana 2 (Domine ad Ad juvandum a moll).




Obrazek 17: trumpetovy part primo.




Obrazek 18: trumpetovy part secundo.
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Obrazek 19: houslové party k Domine ad Ad juvandum C dur (shora primo a secundo)
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Obrazek 20: ukazka filigranu kolinecké papirny — velky znak s kartusi.




Obrazek 21: ukazka filigranu kolinecké papirny - pismeno K.
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Obrazek 22: ukazka piekresleného filigranu kolinecké papirny z databaze Narodni knihovny v Praze (Bohemian

Watermark Database of the musical sources registered in Union Music Catalogue of the National Library of the
Czech Republic).

Obrazek 23: evidenéni list skladeb ze 70. let minulého stoleti, Vlastivédné muzeum Dr. HostaSe v Klatovech.
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Obrazek 24: arcidékansky kostel Narozeni Panny Marie v Klatovech.
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Obrézek 25: matriéni zaznam o narozeni Simona Brixiho. Statni oblastni archiv v Praze.
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Obrazek 26: matri¢ni zaznam o umrti Simona Brixiho. Archiv hlavniho mésta Prahy.
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Obrazek 27: matriéni zaznam o siatku Jana Vaclava Flasky. Statni oblastni archiv v Plzni.

Obrazek 28: matriéni zaznam o Gmrti Jana Vaclava Flasky. Statni oblastni archiv v Plzni.
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Domine ad Ad juvandum me festina a moll

part takt |doba pivodni nota opravena nota
Vnol 23| 2. d1 étvrtova d2 ctvrtova
Vnol 23 3. d2 ¢tvrtova d1 ¢tvrtova
Vnol 23|5. c2 Ctvrtova d2 ctvrtova
Vnol 23| 6. hl ¢tvrtova c2 ¢tvrtova

B 23| 2. polovina 6. g osminova gis osminova
A 27| 6. c2 Ctvrtova hl ¢tvrtova
Clno2 32| 2. polovina 2. e2 osminova d2 osminova
A 32|5. gl ctvrtova al Ctvrtova
Clno2 37|1.a2. c2 pulova el pulova
Clno2 3713. a4. c2 pilova el pilova

T 42 | 6. cl ¢tvrtova h ¢tvrtova

T 43| 4. f1 osminova fl ctvrtova

T 43| 5. el osminova el ctvrtova
Vnol 44 2. polovina 2. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 442. polovina 4. f2 osminova fis2 osminova
Clnol 4413.a 4. e2 pulova d2 pilova
Vnol 46| 1. polovina 2. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 46 | 2. polovina 2. g2 osminova gis2 osminova
Vnol 46| 1. polovina 4. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 46 | 2. polovina 4. g2 osminova gis2 osminova
Vnol 46 | 1. polovina 6. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 46| 2. polovina 6. g2 osminova gis2 osminova
Vnol 49 1. polovina 1. c2 osminova cis2 osminova
Vnol 49| 1. polovina 2. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 49| 2. polovina 2. g2 osminova gis2 osminova
Vnol 49| 1. polovina 4. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 49 2. polovina 4. g2 osminova gis2 osminova
Vnol 491 1. polovina 6. f2 osminova fis2 osminova
Vnol 491 2. polovina 6. g2 osminova gis2 osminova
\Vno2 491 1. polovina 1. c2 osminova cis2 osminova
Vnol o4 | 4. e2 Ctvrtova d2 ctvrtova

C 58 | 6. c2 ctvrtova hl ¢tvrtova
Vnol 59 2. f2 osminova 2 étvrtova
Vnol 591 3. f1 osminova f1 ctvrtova
Vnol 59| 4. f2 osminova 2 ctvrtova
Vnol 5915. f2 osminova f2 ctvrtova
Vnol 59| 6. €2 osminova e2 Ctvrtova

C 7713. 2 ¢tvrtova d2 ¢tvrtova

B 79]1. a2 g pulova gis pulova

T 81|3.a4. gis palova a pulova
Vno2 82| 1. polovina 1. f1 osminova fis] osminova
Vno2 82| 2. polovina 1. f1 osminova fis] osminova
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Vno2 82| 1. polovina 2. f1 osminova fis] osminové
Vno2 82| 2. polovina 2. f1 osminova fis] osminova
C 82| 3. c2 Ctvrtova hl ¢tvrtova
A 82]1. a2 gl ptlova fis] ptilova

C 89| 2. polovina 2. ¢2 osminova s teCkou €2 osminova
T 92 |5. el étvrtova dl ¢tvrtova

T 92 | 6. 1 étvrtova el ¢tvrtova

C 94 4. c2 étvrt'ova d1 étvrtova
A 94 5. al ¢tvrtova hl étvrtova
A 96| 5. a 6. fisl palova gisl pulova
Clno2 101|5. a 6. d2 pulova e2 pulova
Clno2 102|1.a 2. c2 pulova e2 pulova

Tabulka chyb v Domine ad Ad juvandum me festina a moll

Domine ad Ad juvandum me festina C dur

part |takt |doba puvodni nota opravena nota
Vno2 8| 1. polovina 2. C2 osminova h1 osminové

T 17| 2. polovina 3. h osminova cl osminova

B 17|2. polovina 2. € osminova ¢ osminova
Vno2 19| 1. polovina 1. f1 Sestnactinova fl osminova
Vno2 19| 2. polovina 1. el Sestnactinova el osminova
Vno2 23| 1. ¢tvrtina 1. a2 Setnastinova c3 Sestnactinova
Vno2 23| 2. ¢tvrtina 1. a2 Setnastinova c3 Sestnactinova
Vno2 23| 3. ¢tvrtina 1. a2 Setnastinova c3 Sestnactinova
Vno2 23| 4. Ctvrtina 1. a2 Setnastinova c3 Sestnactinova
T 36|1.-3. dl1 pulova s teckou cl pilova s te¢kou
T 372 el ¢tvrtova dictvrtova
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Duchovni tvorba na latinské texty
nazev druh skladby |obsazeni signatura zdroj
Cesky
Alma Redemptoris bas, dvoje housle, hudebni
mater varhany slovnik
Arietta De
Gloriosissima
Resurrectione et
Ascensione sopran, dvoje housle,  |Klaster fadu sv.
Domini nostri Jesu viola, dva trombony, Vorsily, Kutna Hora
Christi D dur mesni skladba |tympany, varhany ,CZ-KU Hr 224 RISM
Praha, Rytiisky rad
Ctyti hlasy, svoje ktizovniku s ¢ervenou
housle, altovy a hvézdou, hudebni
tenorovy pozoun, dvé |sbirka (CZ-
Da pacem domini | Moteto trubky, varhany Pktiz) XXXV E 18 RISM
Ctyti hlasy, dvoje
housle, altovy, tenorovy
a basovy pozoun, fagot, | CZ-Pkiiz XXXV B
Dextera domini Moteto varhany 155 RISM
Ctyfi hlasy, dvoje Lambach,
housle, altovy a Benediktinerstift,
Dextera domini a | Moteto tenorovy pozoun, Musikarchiv (A-
moll (offertorium) | varhany LA) 1082 RISM
Domine ad Ad Styti hlasy, dvoje Cesky
juvandum me housle, dvé trubky, Klatovy, Vlastivédné | hudebni
festina a moll responsorium | varhany muzeum Dr. HostaSe | slovnik
Domine ad Ad Ctyrti hlasy, dvoje
juvandum me housle, dv¢ trubky, Klatovy, Vlastivédné
festina C dur responsorium | varhany muzeum Dr. Hostase
slavnostni sopran, alt, dva tenory,
skladba k sv. |dva basy, dvoje housle, |Praha, Archiv
Eia epos corda Janu tympany, dvoje Prazského hradu (CZ-
date Nepomuckému | varhany Pak) 7 RISM
Cesky
Graduale Tu es sopran, dvoje housle, hudebni
Deus viola, varhany, violon slovnik
Praha, Loretansky
Litanie de omnibus Ctyfi hlasy, dvoje hudebni archiv, CZ-
sanctis g moll Litanie housle, varhany LIT 645
Litanie de Cesky
venerabili hudebni
Sacramento slovnik
Ctyfi hlasy, dvoje prvni | Praha, Rytifsky fad
housle, dboje druhé kifizovnikili s Cervenou
housle, violon, dva hvézdou, hudebni
Litanie ke sv. Janu rohy v A, dvé trubky v |sbirka (CZ-
Nepomuckému Litanie D, tympany, varhany | Pkiiz) XXXV E 8 RISM
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Litanie Cesky
Lauretanae hudebni
slovnik
Praha, Rytiisky fad
ktizovniki s Cervenou
Ctyti hlasy, dvoje hvézdou, hudebni
housle, dvé trubky in D, | sbirka (CZ-
Magnificat D dur | Magnificat altova viola, varhany | Pkiiz) XXXV E7 RISM
Amsterdam,
Toonkunst-Bibliotheek
Moteta Moteta solovy alt a sbor (NL-At) 304-A-14 RISM
smiSeny sbor, dvoje Cesky
Moteto per il housle, dv¢ trubky, hudebni
Santissimo Moteta basso continuo slovnik
Ctyrhlasy sbor, dvoje
housle, dvé trubky, Loretansky hudebni
Mse D dur Mse varhany, tympany archiv, Praha RISM
Mse G dur, Kyrie
a Gloria De Ctyfi hlasy, dvoje
Nativitate Domini housle, dva rohy, Klaster Zeliv, CZ-Pnm
nostri Jesu Christi | Mse varhany XL A133 RISM
Ctyfi hlasy, dvoje Praha, Archiv
housle, violancello, Prazského hradu (CZ-
Requiem a moll requiem varhany Pak) 178 RISM
Salve regina Cesky
Funebralis pohiebni Ctyfi hlasy, dvoje hudebni
Simplicitatis hudba housle, varhany slovnik
Cesky
smiSeny sbor s hudebni
Te Deum D dur privodem nastroju slovnik
Praha, Narodni
muzeum - Ceské
muzeum hudby,
hudebné-historické
Veni sancte sopran, alt, dvoje oddéleni (CZ-
spiritus G dur mesni skladba |housle, varhany Pnm) XXXVIII B 252 | RISM
Nymburk, Dékansky
uiad fimskokatolicky v
Ctyrhlasy sbor, dvoje Nymburce (CZ-
Vidi aquam Antifona housle NYd) DU 400 RISM
Duchovni tvorba na Ceské texty
nazev druh skladby |obsazeni signatura zdroj
Nepomuces BliZkovice, kostel sv.
cechem narozen C Ctyfi hlasy, dvoje Bartoloméje,CZ-Bm
dur offertorium housle, varhany A 3815 RISM
sopran, alt, tenor, tii Nymburk, Dékansky
basy, dvoje housle, dvé |ufad fimskokatolicky v
Slys pak ty narode trubky, tympany, Nymburce (CZ-
D dur offertorium | varhany NYd) DU 377 RISM
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Ctyfi hlasy, dvoje Cesky
housle, ninéra, basso hudebni
Vanocni graduale | vanocni pisenn | continuo slovnik
Skolni hra
nazev druh skladby |obsazeni signatura zdroj
Cancer
preambulans suis
junioribus seu Cesky
pedagogus docens hudebni
juvenes syllabizare slovnik
DalSi tvorba
nazev druh skladby |obsazeni signatura zdroj
Zagreb, Hrvatski
drzavni arhiv (HR-
Zda)Nahere
La bataile di vojenska Informationen
Dubiza F dur hudba forte piano Fasc.21,53-11-11 RISM
Stams,
Zisterzienserstift,
Bibliothek und
Musikarchiv (A-
kvartety v ST)Nihere
Paedagogus latin€ a Informationen
docens F dur némciné dva soprany, alt, bas Mus.ms. 882 RISM
Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek (D-
Mbs)Nihere
Syllogismus latinské Informationen
curiosus C dur dialogy Ctyfi hlasy, varhany Mus.ms. 1664 RISM
casti pisni, Wilhering, Stift
recitativy, Wilhering,
moteta a Musikarchiv (A-
Syllogismus terzety na sopran, alt, tenor, bas, | WIL)Nahere
logicus C dur latinsky text | cembalo Informationen 1326 |RISM

Piehled tvorby Simona Brixiho
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13 PRAMENY A LITERATURA

13.1 Prameny

13. 1. 1 Hudebniny

BRIXI, [Brixi, Simon]. Domine ad Ad Juvandum me festina | a | Canto | Alto | Tenore | Basso |
Violino primo | Violino secondo | Clarino primo | Clarino secondo | con | Fundamento | di
Joannes Joseph Hoffmann | 1742 | Vlastivédné muzeum Dr. Hostase v Klatovech

BRIXI, [Brixi, Simon]. Domine ad Ad Juvandum me festina | a | Canto | Alto | Tenore | Basso |
Violino primo | Violino secondo | Clarino primo | Clarino secondo | con | Fundamento | di
Joannes Wenceslaus Flaschka | Vlastivédné muzeum Dr. Hostase v Klatovech

13.1.2 Ostatni prameny

Evidenéni list skladeb Domine ad Ad juvandum me festina a moll a Domine ad Ad juvandum
me festina C dur, 1977, Vlastivédné muzeum Dr. HostaSe v Klatovech

13.1.3 Zdroje obrazku

https://www.kudyznudy.cz/aktivity/kostel-narozeni-panny-marie-v-klatovech dostupné k 25.
1. 2022

https://ebadatelna.soapraha.cz/d/7878/130 dostupné k 25. 1. 2022

http://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=D05FEA71251443E6871CA4A22DEA2
AB6&scan=5 dostupné k 25. 1. 2022

https://www.portafontium.eu/iipimage/30063800/klatovy-04 3200-
0?7x=239&Yy=525&wW=273&h=95 dostupné k 25. 1. 2022

https://www.portafontium.eu/iipimage/30063804/klatovy-08 1900-
27%x=531&y=436&wW=317&h=111 dostupné k 25. 1. 2022

Watermarks - [cartouche (above mitre)] / K (no. 3) (nkp.cz) dostupné k 25. 1. 2022

13.2 Literatura

13.2.1 Knihy

ASCHENBRENNER 2011: ASCHENBRENNER, Vit. Hudebne-liturgicky provoz klatovské
Jjezuitské koleje v Klatovech v 18. stoleti. Praha: Scriptorium 2011. ISBN 978-80-7043-952-4.

ASCHENBRENNER 2016: ASCHENBRENNER, Vit. Znovuobjeveny klatovsky barokni
skladatel Joannes de Deo Wenceslaus Flaschka a jeho vliv na utvareni hudebni kultury Klatov
v letech 1739-1783. In. Milovnikiim slova BozZiho k potéSeni a uzitecnému pobaveni: Barokni
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Filozofické fakulta, Ustav hudebni védy, Teorie a provozovaci praxe staré hudby. Frantisek
Xaver Brixi: Missa S[ancti] Benedicti Abb[atis] (Kyrie, Gloria). Brno: Masarykova univerzita,
Filozofické fakulta, Ustav hudebni védy, Teorie a provozovaci praxe staré hudby, 2018
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ktestanské vychovy a Ceského jazyka pro 2. stupen zakladnich Skol, Maridnska tematika v
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13.2.2 Vysokoskolska skripta

ASCHENBRENNER, 2021: ASCHENBRENNER, Vit. D¢&jiny Hudby 1600-1800,
Zapadoceska univerzita, pedagogicka fakulta

ASCHENBRENNER, 2021: ASCHENBRENNER, Vit. D¢jiny hudebni kultury regionu
jihozapadnich Cech do roku 1800, Zapado¢eska univerzita, pedagogicka fakulta

13.2.3 Casopisy

Casopis Hudebni véda, roénik XXVII, 200, ¢. 3-4, Ustav pro hudebni védu AV CR
Casopis Hudebni véda, ro¢nik XXXII, ¢. 4, Ustav pro hudebni védu AVCR

Casopis Hudebni véda, roénik XLIV, ¢&. 1, Ustav pro hudebni védu AVCR
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Watermarks - [cartouche (above mitre)] / K (no. 3) (nkp.cz) dostupné k 25. 1. 2022
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