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Anotace

Tato prace vramci SOC se zabyva piekladem &tyf vybranych basni z basnické sbirky
100 Gedichte (100 basni), jejimz autorem je Till Lindemann. Teoreticky ramec prace je
vymezen teorii piekladu, teorii typt piekladatelskych postupti, dale teorii kulturniho piekladu
a také teorii aktualizace basnického dila ptekladem do jiného jazyka. Cilem prace je pielozit,
respektive piebdsnit vybrané basné sbirky a nabidnout rozbor a komentat k jejich piekladu.
Druhym hlavnim cilem je zasadit basn¢ do kontextu stylizace a motiva typickych pro autora.
Prace se sklada ze dvou hlavnich ¢asti. Prvni ¢ast charakterizuje obecné osobu autora, motivy
a kontext basnické sbirky. Ve druhé casti jsou uvedeny pieklady vybranych basni a jejich

rozbor. Ten se tyka jak némecké predlohy, tak piekladu do Cestiny.
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Annotation

This work within the SOC follows up the translation of four chosen poems from Till
Lindemann’s collection of poems 100 Gedichte (100 poems). The theoretical ambit of the work
is defined by the theory of translation, the theory of types of translators’ methods, the theory of
cultural translation and by the theory of actualization of poetic work by a translation to another
language. The aim of the work is to translate or more precisely to relay the chosen poems of the
collection into another language and to offer an analysis and a comment on their translation.
The second aim is also to put the poems into a context of stylization and motifs, which are
typical for the author. The work is comprised of two main sections. The first one describes the
author in general, representative motifs and the context of the collection. In the second section
the translation of the chosen poems and their analysis are stated. The analysis concerns the

German original as well as the translation to Czech.
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1 UvoD

Hlavnim cilem prace je pteklad, respektive ptebasnéni vybranych basni. Rozbor
a komentaf k prebasnénim jsou spole¢n¢ s kontextem nezbytné indicie pro pochopeni divodd,
jez vedly ke zvoleni daného piekladu. Piekladatelsky proces bude probihat mezi némgéinou,
jazykem piedlohy, a ¢eStinou, jazykem piekladu. Prace se zabyva hledanim alternativ v podobé
rozdilnych zpisobt piekladu. Z nich by mél vzejit preklad basné opatfen komentafem, proé¢
jsem se jako piekladatel rozhodl pravé pro takovy piekladatelsky postup. Vysledny pieklad
vznika na zakladé teoretického ramce prace vymezeného teorii typu piekladatelskych postupu,
teorii piekladu, teorii kulturniho piekladu a teorii aktualizace basnického dila piekladem

do jiného jazyka.

Préce je ¢lenéna do dvou hlavnich ¢asti. Prvni se tyka obecného vymezeni kontextu, tzn.
osoby autora, vlivii na jeho tvorbu, jeho stylizace. Druha ¢ast pak obsahuje samotné pieklady,
respektive piebdsnéni Ctyt vybranych bésni, jejich analyzu a komentdi ke zvolené cesté
prekladu. Konkrétné se jedna o basn¢ Am Strand (Na plazi), Und sie rufen mich (A volaji me),
Leise (Tise) a Liebe (Laska). Tyto basné jsem do prace vybral na zaklad¢ zajimavych jeva
a basnickych prosttedkt, charakteristického nebo naopak specifického myslenkového zdbéru
a v neposledni fadé i dle mého vkusu. Cilem bylo ukazat pestrou paletu toho, co basnicka sbirka
nabizi. Vechny basné, s nimiz ve své SOC pracuji, jsou soudasti basnické sbirky 100 Gedichte.
Jedinou vyjimkou je baseit Nufknacker (Louskacek), 0 jejimz pivodu se podrobnéji zminuji
v kapitole 2.1 Ovlivnéni autorovy tvorby. Jejim autorem je, stejn¢ jako u ostatnich basni, Till

Lindemann.

Pokud uvadim verSe jinych basni nez onéch Ctyt vybranych, avizuji pfedem, Ze se
nejedna o jejich prebasnéni. Jedna se o preklad, jenz je zatfazen do prvni ¢asti prace na zakladé
toho, ze dobfe piedstavuje motivy a jazykové prostiedky, které se objevuji v celé basnické

sbirce.

Povazuji za podstatné zminit se 0 ¢tyfech technickych zalezitostech. Stoji za pozornost,
nebot’ provazi celou praci. Jde svym zpusobem o urcity popis formy, se kterou se ¢tenaf prace
setka. Zaprvé, kdyz pisi o néjaké basni, uvedu jeji nazev a preklad jejiho nazvu. Ten se vzdy
naléza v zavorce za originalnim nazvem. Zadruhé, v kapitole 5. Preklady jednotlivych basni
uvozuje rozbor dané basn¢ originalni a pielozené znéni zarovnané vedle sebe. Poté nasleduje

obecna charakteristika basné, kulturni a versologicky rozbor ver$i a komentai k mému



piekladu. Zatieti jde 0 praci S uvozovkami. Ty pouzivam kdykoli se vyjadiuji k néjaké basni
a uvedenym slovem nebo slovnim spojenim, které¢ se v ni vyskytuje, jasné piebirdm slova
z versu basné. Pouze kurzivu bez uvozovek uzivam ve chvili, kdy se k danému slovu vyjadiuji
obecné. Zactvrté, ¢tenaf prace ma moznost podivat se do Prilohy 1: Slovnicek pojmii. V ni je

vysvétleno priblizné pétadvacet zékladnich pojmii objevujicich se v textu.

Rad bych ptipojil jednu dopliujici informaci. Autor basni je zdroven frontmanem skupiny
Rammstein. Meritum véci je takové, Ze ja osobné nejsem fanouskem této hudebni skupiny,
nybrz jsem obdivovatelem texti jejich skladeb. Hlavné jde o zplsob prace s jazykem.

Na textech skladeb se pfirozené podilel a podili Till Lindemann.
Knihu, ktera se stala zakladem pro tuto praci SOC, definuje nasledujici citaéni zaznam:

LINDEMANN, Till. 100 Gedichte. 1. Auflage. llustrace Matthias MATTHIES. Kdln:
Kiepenheuer & Witsch, 2020, 148 s. ISBN 978-3-462-05332-6. Herausgegeben von Alexander
Gorkow.



2 AUTOR BASNICKE SBIRKY TILL LINDEMANN

2.1 Ovlivnéni autorovy tvorby

Pro aplné pochopeni basni je nutné se zaméfit na osobu jejich autora. Popiipadé kdo a co
mél ¢ mélo vliv na basnikovu tvorbu. Autorem basnické sbirky 100 Gedichte je Till
Lindemann. 58lety zpévak a basnik v jedné osob¢, znamy predevsim jako frontman némecké
skupiny Rammstein, se narodil do rodiny sbohatym kulturnim zazemim. Otec Werner
Lindemann byl spisovatel znamy jako basnik a autor détské literatury. Matka Brigitta ,,Gitta“
Lindemann je umélkyné a novinarka piSici rubriky o kultufe. Rodice ho museli pfinejmensim
geneticky ovlivnit v jeho nasledujici tvorbé. To lze dolozit autorovou basni, o niz vime
prostfednictvim jeho otce, Wernera Lindemanna. Ten se o ni zminil v jednom svém
autobiografickém romanu (Gorkow, Vorwort In: Lindemann, 2013, s. 7). Basen s nazvem
NufSknacker (Louskacek) napsal Lindemann sam Vv pouhych deviti letech. VerSe jsou psany

stejné jako v roce 1972, tedy originalng, starym pravopisem.

Er knackt ganz einfach Rozlouskne ofechy
Jede Nuf3 Kazdy zkusi

Und die nicht will Kterému se nechce
Muf3 Musi

Lindemannovi rodice se ovsem rozvedli, kdyz mu bylo 12 let. To na néj, vzhledem k jeho
véku, muselo mit vliv. Mam na mysli rodinné vztahy i vztahy mimo rodinu a celkovy psychicky
vyvoj. Logicky to ovlivnilo i jeho pozdéji specifikovana témata dila, jimiz jsou ¢asto vztahy,
laska apod., viz kapitola 3. Charakteristické motivy uzivané autorem. Prizmatem konkrétnich
motivu se jedna hlavné o motiv vztaht, na ktery miZeme nahliZet i jako na motiv vztahu muze

a zeny v obecnéjsi roving. Autoriv postoj v tomto bodé je pomérné liberalni.

Do mozaiky predstavujici osobnost autora zapada 1 jeho chladny vztah s otcem.
(Siiddeutsche Zeitung, ©2020) ve svém ¢lanku uvadi okolnosti jejich vztahu, lze-li vibec
o vztahu mluvit: , Darunter litt Werner Lindemann und machte seine vorsichtigen,
unbeholfenen Anndherungsversuche an den Sohn zum Thema des Buchs: ,Meine Gedanken
umkreisen den einen Punkt: Wie mache ich mir meinen Sohn zum Freund?‘ “ V piekladu
uryvek znamena: ,, Werner Lindemann tim trpél a pokousel se opatrné, nemotorné priblizit
k synovi. To ho vedlo k tématu knihy. ,Mé myslenky se toci kolem jednoho bodu: Jak si ze syna

udelam pritele?* “. Ve sbirce 100 Gedichte bychom basen s tematikou vztahu mezi otcem



a synem hledali marné. Nicméné jsem presvédcen, ze urcitym zpusobem se vztah tohoto razu
(Lindemanntv otec a Lindemann) v basnich projevuje. Mohl bych jmenovat basen Meins

(Moje), v niz Lindemann pise verse jasné davajici najevo nepochopeni toho druhého — né&jaké

blizké osoby:
Hat mit deinem Herzlein Nema s tvym srdickem
Wohl keinen Pakt mehr Snad zadny pakt uz
Schldgt jetzt einen anderen Bije ted’ n¢jaky jiny
Mir unbekannten Takt Mné neznamy takt

Jak jiz bylo zminéno, v basni se nejedna o otce. Pokud ale k basni ptistupuji jako Kk dilu,
v némz se projevuji nejniternéjs$i pohnutky, pak mohu s dostateCnou mirou jistoty tvrdit,
Ze existuje souvislost mezi obsahem versa této basné a ovliviiujicim faktorem v podobé stavu

rodinného zazemi.

2.2 Kontext autorova dila

Basnicka sbirka 100 Gedichte neni jedinou autorovou sbirkou. V celkovém pofadi jde jiz
0 tieti svazek basni. V roce 2002 byla vydana basnicka sbirka Messer (Niiz) Citajici 54 basni.
Zhruba o dekadu pozdéji, v roce 2013, se svého prvniho vydani dockala sbirka In stillen
Ndchten (Za tichych noci). Teprve Vbieznu roku 2020 vySla autorova nejnoveéjsi

sbirka 100 Gedichte (100 bdsni), ktera je zaroven predmétem této prace.

Nekteré Lindemannovy texty poslouzily skupiné Rammstein bud’ doslovné, nebo jako
piedloha k textu nekteré z jejich skladeb. Zminuji se 0 tom proto, Ze u basni, jichz se to tyka, je
posléze mozné vidét stylizaci, melodizaci a vizualni provedeni skladby (textu). To v ur¢itém
ohledu miiZze napovidat, co si Lindemann sam konkrétngji pfedstavoval, kdyZ se poté podilel

na zpracovani svého textu do podoby hudby a klipu skladby.

Ze sbirky 100 Gedichte se to tyka pouze dvou basni, a to Sommer (Léto) a Dreh dich nicht
um (Neotdcej se). Obé byly hudebni skupinou Rammestein zhudebnény pod jinym nazvem
a u obou nebyl doslovné prevzat text basné. Pouzity byly pouze nékteré verse. Verse basné
Sommer se objevuji ve skladbé Sex a verse z Dreh dich nicht um ve skladb¢ Hallomann
(Pan-ahoj — muz, ktery zdravi mladé divky). Ve druhé dvojici se shodné objevuje vers ,, Sing
fiir mich komm sing “, ¢esky doslovné ,, Zpivej mi pojd’ zpivej “. Z citovaného verse je citit sila,
az nasilny rozkaz. Ty jsou v prozodickém systému vyjadieny pomoci vyrazného pfizvukovani.
Ani jedna ze zminénych basni vSak nepatii mezi ¢tvetici vybranych basni, které jsem piekladal.
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3 CHARAKTERISTICKE MOTIVY UZIiVANE AUTOREM

3.1 Obecné vymezeni

Motivy, jimiz se Till Lindemann ¢asto zabyva, lze charakterizovat slovy: ¢lovek, vztahy,
srdce, laska, duse, pudy, touha, moralka, erotika, alkohol, anebo napiiklad emocionalni
kontrasty. Tyto motivy se posléze vétvi a spojuji a vytvaieji tak spletitou korunu myslenek
tykajicich se spolecnosti v souasném svété. At uz se jedna o nejmensi jednotku, naniz je
spolecnost zalozena, tedy o ¢loveéka nebo o vztahy mezi lidmi. Myslena je téz podoba a funkce
vztahd. Zaroven lze hovofit o pohledu na spole¢nost z hlediska jejich konvenci a norem. Na né
byva v Lindemannovych basnich ¢asto nahlizeno z ne Gpln¢ béznych perspektiv. Nekteré
spolec¢enské normy byvaji dokonce ¢asto zpochybniovany, az piekratovany. Pro takové jednani
¢i myslenkové hnuti 1ze pouzit oznaceni transgrese. Tzn. ptekroceni urcitych pravidel, ktera
mohou, ovSem nemusi, byt pfimo vyslovena a stanovena. Ukazkou projevu transgrese v. mnou

ptelozenych versich je baseit Am Strand (Na plazi), viz kapitola 5.1 Am Strand ~ Na pldZzi.

3.2 Rozbor konkrétnich motiva

V této kapitole se zabyvam nejpodstatnéj$imi motivy Lindemannova dila ve spojitosti

s konkrétnimi basnémi sbirky 100 Gedichte.

3.2.1 Motiv élovéka

Prvnim motivem je motiv ¢lovéka. Ten byva v autorove poezii Casto vyobrazen jako hmota
Z masa a kosti, ktera ale ma city. To vytvaii dojem dvou zdanlivych protikladi, jeZ ovSem
nestoji ve skute¢nosti v opozici. Tuto myslenku vyborné rozviji jedna konkrétni basen sbirky,
ktera se nazyva Am Moor (V baziné). V jejich verSich se pojednava o Amorovi (némecky
,Amor®), ktery se nachazi v baziné, a to se némecky fekne ,,am Moor“. V tomto pfipad¢ je
funkce zvukové shody nepochybna. Dle mého je ale nutné klast diraz nejen na fonetickou
shodu, ale i na kontrastni naboj vyrazi ,,Amor* (Amor) a ,.,am Moor“ (v bazing). Klicové je
jejich pojeti v basni. V ni pravé vystupuje ,,ein nackter Mann “, tedy nahy muz. Pouzita jsou
slova typu: ,,Moor, Schlamm, Morast, Sumpf*, tzn.: bazina, blato, marast, mocal. Tato
substantiva popisuji prostiedi, v némz nahy muz hledd Amora. Na jedné stran¢ tedy Spina
a ¢loveék vyobrazeny z masa a kosti, na stran¢ druhé citoveé vzneseny Amor, coby symbol lasky.
Kontrastni motiv ¢lovéka nabira podobu né¢eho uslechtilého a moralné cistého, ale je ve stietu
S né¢im Spinavym, bahnem. V jednom versi se dokonce objevuje oxymorni spojeni: ,, Liebe
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briitet im Morast*, které lze pielozit jako , Ldska sedi na marastu*. Cesky pieklad slovesa

briiten, sedét na vejcich, evokuje vznik zivota, ktery je v opozici ke $piné€ a k marastu.

3.2.2 Motiv duse

Dalsim vyznaénym motivem autorova dila je motiv duse. Ta se objevuje v nékterych jeho
basnich ptimo explicitné vyjadiend (nékdy dokonce v nadpisu) anebo se téma basné obsahove
tyka tohoto motivu. Jak to byva v literatufe bézné, autorské motivy se prolinaji a Lindemann
Vv tomto ohledu neni vyjimkou. Motiv duse se prolind s motivem predchoziho odstavce, tedy
motivem c¢loveka, piipadné S jeho kontrastnim vyobrazenim. Opét to 1ze dokazat na konkrétnich

ukazkach z basni sbirky. Naptiklad basen Mitleid und Seele (Slitovani a duse) oba motivy

sdruzuje.
Mitleid und Seele Slitovani a duse
Ich hab das Baby fallen lassen Nechal jsem spadnout miminko
Hat kurz gezuckt Kratce sebou cuklo
Ein Tropfchen Blut Kapicka krve
Eine kleine Tréne fillt dem Vati Mala slza skapla z taty
Rein in den Flokati Ptimo na flokati
Mitleid und Seele Slitovani a duse
Kind ist noch am Leben Dit¢ je stale nazivu
Mutter muss sich iibergeben Matka musi zvracet
Mit Leid und Seele S litovanim a dusi
Gliick auf Stésti vic
Und ab a min
Dafiir Pro to

Lidska duse, plna soucitu a slitovani, je v ukazané basni konfrontovana s ¢lovékem
znovu jako s hmotou z masa a kosti. Jedna se o vyobrazeni, v némz hraji prim télni tekutiny.
Miminko krvéci, otci teCou slzy a matka zvraci. V obecné rovin€ je ¢lovek zpodobnén jako
hmota s tekutinami, ktera je vSak schopna citit slitovani. Do toho vstupuje motiv duse, jenz

timto vys$S§im emocionalnim myslenim dava basni novy rozmer.

3.2.3 Motiv erotiky

Pro autorovu poezii je velmi charakteristicky také motiv erotiky. V této souvislosti se
slusi zminit 0 udalosti, ktera se ptihodila Lindemannovi v jeho mladistvém véku, kdyz byl
na plaveckém soustfedéni v Italii. V britském hudebnim tydeniku Kerrang! pfisel (Brannigan,
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2020) ve svém c¢lanku s nasledujici informaci: ,,(...) he would be expelled from the national
team after being apprehended, post-curfew, by his coaches while clambering down a fire
escape on a mission to find a city centre sex shop which sold porn magazines®. V ptekladu
souvéti tika, ze Lindemann byl vyloucen z narodniho tymu poté, co byl po vecerce pristizen
svymi trenéry, kdyz Splhal dolit po pozZarnim schodisti na misi najit sex shop v centru mésta,
ktery prodaval pornocasopisy. Zdanlivé teenagerska klukovina, kterou vSak nelze nespojit
s motivem erotiky Vv autorové poezii. V mnoha basnich sbirky je motiv erotiky mozné
zaregistrovat. Konkrétné mohu jmenovat basn¢ Am Strand (Na plazi), Freizeit (Volny cas),
Am Moor (V bazine), Ausdruck (Vyraz), So wie immer (Jako vidy), Wenn du schlifst
(Kdyz spis), Trost (Utécha) anebo napiiklad Kaffee (Kdva). Jak jiz uvedeny vyéet dotéenych
basni napovida, jedna se o motiv rozsifeny. Nelze ovSem soucasné tvrdit, Ze by tento motiv byl

vzdy hlavnim tématem basné. Ano, nékdy tomu tak je, ale neni to pravidlem.

Slovni zasoba spojena s erotikou ¢ita slova jako kiissen, ficken, Geschlechtsteil,
Erregung, stohnen, Penis, Cesky libat, Sukat, pohlavni orgadn, vzruseni, sténat a také slova, ktera
v kontextu mohou nést vyznam s erotikou spjaty. To se tyka slov Vergniigen, anfassen, schlafen
/mit j-m/, Eesky potésenti, dotknout se, spat Is kyml. \V praxi se projev motivu erotiky lisi basen
od basné. Jde o to, zda je motiv ve verSich explicitné vyjadien anebo je pouhym doprovodnym
koloritem prosttedi, v takovém ptipad¢ je vyjadien implicitng. Pfikladem explicitniho feceni je
basen Trost (Utécha). V té se &tenét doéte: ,, Und lésst sich das Geschlechtsteil pflegen “, Gesky
., A necha si pecovat o pohlavni organ“. Opaénym ptipadem je baseti Am Strand (Na plazi),
viz kapitola 5.1 Am Strand — Na plazi. V jejich versich je sice pouZito slovo die Erregung,

ale hlubsi eroticky vyznam je skryt mezi fadky.

3.2.4 Motiv lasky a motiv srdce

wevr

v basnické sbirce 100 Gedichte piedstavuji slova ,, Herz, mégen, lieben  atp., Cesky znamenaji
,,srdce, mit rdad, milovat . Téch slov je opravdu mnoho a maji rizny charakter. S motivem ldsky
naklad4 Lindemann pfedvidatelné¢ v momenté, kdy zohlednime dal§i motivy jeho dila. Laska
nabyva jak rozméri platonickych, tzn. motiv duse, tak rozméru fyzickych, tzn. motiv erotiky.
Ohledné diskutované basnické sbirky lze tvrdit, ze motiv ldsky splyva s motivem srdce.
V mnoha basnich plni srdce funkci motivu lasky. Jako ukazka poslouzi mnou piebasnéna basen
Liebe (Laska), viz kapitola 5.4 Liebe ~ Laska. Ve versi ,, Schenk dir Gold und Herz und Sterne

ziskalo slovo Herz pieneseny vyznam. Sdéleni je tedy takové, Ze lyricky subjekt basné zahrne
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oslovovanou osobu laskou, ale nedava ji ptimo své srdce. Pointou je vyjadieni motivu ldasky
skrze motiv srdce, tedy slovem Herz, srdce. Samotné slovo Herz (srdce) je jednim
z Lindemannovych ,,nejoblibenéjsich“ slov z hlediska ¢etnosti uziti. Spolu se slovem Liebe
(laska) to jsou nejcastéji se vyskytujici slova v albech skupiny Rammstein — statistické udaje

dle (Doing, 2019).
4 STYLIZACE AUTORA

4.1 Celkovy styl

Till Lindemann ma pomérné charakteristickou stylizaci. Jeho poezie se v obecné roviné
vyznacuje specifickym piistupem k estetice. To je rys, ktery bych ptirovnal k naturalistické
literatufe. Ma to svou logiku, nebot’ myslenkovy proud naturalismu se fidil mottem, Ze nejde
0 to, zda je néco ptirozené krasné. Krasné to bude tehdy, pokud to pozname jako realné.
Rozhodné nekladu rovnitko mezi Lindemannovu stylizaci a naturalismus, ale z hlediska

ptistupu k tomu, co povazujeme za krasné, u nich panuje shoda.

S odkazem na vyse uvedenou stylizaci estetiky dopliuji, Ze autorova poezie mize byt
vnimana jako krasna ne pro to, ze je krasna, ale pro jinou svou vlastnost. Vlastnosti minim
styliza¢ni prvek autora. Naptiklad stylizace v roviné emoci zabira $irokou $kalu. Pfiznacny je
protichtidny vztah mezi nevinnosti pfirody a nezmérnym zarmutkem s riznymi ptic¢inami.
V basni Schones Wetter (Krasné pocasi) nepochopi lyricky subjekt dobrou naladu lidi, kdyz je

slunecno. Svit slunce je ukazkovym projevem nevinnosti ptirody.

Bei Sonne alle Menschen netter Na slunci vSichni lidé milejsi
Einfach unertréglich sind Prosté neunosné jsou

Naturalismus vSak neni jedingym uméleckym smérem, jenz se shoduje s Lindemannovou
stylizaci, druhym smérem je expresionismus. A¢ stoji vuc¢i naturalismu V nékterych svych
aspektech v opozici, shoda s autorovou stylizaci ptesto existuje. Vidét ji lze v silné, az surové
expresi, respektive vyjadieni emoce. Tak jako ve vétSiné expresionistickych dél autofi vyjadiuji
,»smutné“ emoce, tak i ve sbirce 100 Gedichte se ¢tenar ve vétsin€ basni setka se ,,smutnymi*
emocemi. Tim jsem se dostal k typicky ,,lindemannovské“ emoci, kterou je hluboky zarmutek.
Tento castecny prinik s historickymi uméleckymi sméry navozuje dojem, Ze basné€ sbirky
100 Gedichte teoreticky mohou pochazet ze starsi d¢€jinné epochy, nez je ta nase. Pfesto o tom

¢tenaf musi pochybovat, nebot’ mira transgrese vraci domnénku o historickém ptvodu zpét
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do 21. stoleti. Pfekroceni spole¢enskych konvenci totiz zasadné neodpovida spolecenské situaci

na prelomu 19. a 20. stoleti.

4.2 Versologicka stylizace

V basnické sbirce 100 Gedichte se naléza mnoho basnickych figur. To jsou prostiedky,
které méni strukturu basné, ale nepienaseji vyznam. Pfitomny jsou rozhodné v hojnéjsi mife
nez basnické tropy. Tyto jazykové prostiredky prenasejici vyznam Gplné nezapadaji do konceptu
Lindemannovy basn¢. Ta se vyznacuje myslenkovou hloubkou ve spojeni s jednoduchym
formulovanim myslenek. Ac se tak s ohledem na hluboké myslenky muze jevit logické pouziti

basnickych tropil, smérodatné je v tomto bod¢ formulace téchto myslenek a jejich zasazeni

do jazyka. Ty se vyznacuji jednoduchosti.

Pokud mam jmenovat konkrétni ptiklady basnickych prostiedkt, za¢al bych asyndetem.
Tato basnicka figura znamena ,, bezespojecné spojeni vét nebo vétnych cleni™ (Slovnik
literarnich a jazykovych pojmii, ©1999-2021) a prochazi mnoha basnémi sbirky 100 Gedichte.
Vynechavani spojovacich vyrazii souvisi i S vynechavanim interpunkcnich znamének.
Za zdlraznéni stoji, ze v basnické sbirce je totalni absence interpunk¢nich carek, opravdu v celé
sbirce neni ani jedna. S touto okolnosti v praxi pracuji pii prekladu basné Liebe (Ldska),
viz kapitola 5.4 Liebe ~ Ldska. Druhou figurou je anafora, ktera opakuje stejné slovo nebo vice

slov na zacatku vice verst. Krasnou ukazkou je basenn Hexe (Carodéjnice) se svymi versi:

Was habe ich getan Co jsem provedl|
Was hab ich nicht gemacht Co sem neudé¢lal
Welche Hexe Jaka ¢arodéjnice
Gibt diesem Fluch die Brust Da této kletbé hrud’

Spole¢né s epizeuxi plni anafora funkci zdiraznéni slov, z nichz se sklada. U basn¢ Hexe
(Carodéjnice) lze z versologického hlediska déle spatiovat rozvolnéni vézaného verse.
Vyskytuje se v basnické sbirce 100 Gedichte spolu se sporadickym rymem, ktery zveliCuje
dojem rozvolnéného verse. Basei Hexe (Carodéjnice) jsem do této kapitoly zamérné vybral
I Z toho divodu, ze obsahuje pomérné jasny basnicky trop. V poslednim versi ,, Gibt diesem
Fluch die Brust® narazi Ctenai na synekdochu ¢ili zdménu celku za ¢ast, ptipadné€ opacné.
Carodgjnice samoziejmé kletbé nedava svou hrud’, ona ji dava své vnitini ja. Hrud’ zde pouze
symbolizuje plnou oddanost kletb¢, oddanost celym télem. Jisté je mozno tento ver§ chapat

i metaforicky.
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4.3 Stylizace lexika

4.3.1 Obecna charakteristika lexika

Z hlediska jazyka se Lindemannuv styl da v basnické sbirce 100 Gedichte charakterizovat
jako jednoduchy. Lexikum je specifické dvéma slozkami. Prvni skupina lexéma se pohybuje
okolo zakladnich slov lexika, to odpovida ne moc velké bohatosti. Slova se z toho divodu
opakuji napfi¢ celou sbirkou. Piikladem za vSechny je ,,Herz* (srdce), které se objevuje
v mnoha a mnoha basnich. K tomu se da pfipocitat jest¢ deminutivni podoba vyrazu, tedy tvar
,,Herzlein* (srdi¢ko / srdé¢ko). Dalsimi piiklady mohou byt slova ,,Seele* (duse) nebo ,,Liebe*
(laska). Druhou slozkou lexika je vzdy n€kolik slov basn¢ nesoucich hlavni tlohu ve vyznéni
basné, viz jednotlivé kapitoly piekladt basni, napt. 5.1.2 Vyzneéni basné Am Strand (Na plazi).
Tato slova jiz nemusi byt soucdsti jadra slovni zasoby, tj. jedna se o soucast pasivni slovni
zasoby. Vyskytnout se mohou i expresivni pfiznaky, tim myslim slova citové zabarvena, jako
kuptikladu ,,saufen” (pit / chlastat). Slovni fond se tedy da oznacit jako jednoduchy s dirazem

na nékolik klicovych slov basné.

4.3.2 Poetismy a slova s expresivnim priznakem

Podle Hausera (1980, s. 40) jsou poetismy ,,slova omezend na uzivani v uméleckém
stylu*. Respektovanim této definice jsem dosel K zavéru, Ze vzletné poetismy se ve sbirce
nevyskytuji. Ba pravé naopak miiZze byt slovni zdsoba povaZovana za takiikajic zemitou.
Schvalné pouzivam toto adjektivum a upozoriuji, Ze v Zadném piipadé nesmi byt vniméano
ve smyslu prizemni. To by totiz bylo zavadéjici. Snazim se tim poukdzat na pfirozenost
a naturdlnost Lindemannem pouzitych slov, jez maji s poetismy pramdlo spolecného.
Jednoduchost lexika z logiky véci odporuje uziti poetismti, neznamena to vSak rezignaci na hru
s jazykem. To, co se projevuje Vautorové basnickém stylu, je schopnost formulovat
promyslené jazykové hiicky s pouzitim jednoduchého slovniho fondu. A i presto dokazi hiicky
zaujmout, piekvapit ¢i pobavit. Ukazkou je zvukova shoda u Amor a am Moor v basni Am Moor
(V baziné).

U slov s expresivnim ptiznakem se mohou rozliSovat slova s Citovym zabarvenim jednak
pozitivnim a jednak negativnim. S prvni skupinu se ¢tenar setka ve sbirce spiSe sporadicky,
tvori ji hlavné eufemisticka oznaceni. Naptiklad v basni Kunstopfer (Obét uméni) se oznaceni
toho, Ze cyklista pustil fiditka a natloukl se o asfalt, rozhodl Lindemann formulovat takto:

,,Beide Hinde fern dem Lenker“, to v doslovném piekladu do ¢eStiny znamena: ,, Obe ruce
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daleko od riditek . Nizkou ¢etnost slov s pozitivnim piiznakem bohaté kompenzuje pfitomnost

velkého poctu vyrazii s negativnim piiznakem ve smyslu vulgarit, viz 3.2.3 Motiv erotiky.

4.3.3 Slova ciziho piivodu

V nasledujicim odstavci se jes$té zminim 0 jednom z rysu autorova lexika, a to 0 praci
se slovy ciziho ptivodu. Ty autor v n¢kolika basnich vybira do svych ver$t a uvadi je ve tvaru
co nejbliz§im pivodnimu znéni, plivodnimu tvaru v jazyce, z néjz byly prevzaty. Prikladem
mize byt slovo ,, Plaisir z mnou piekladané basn¢ Und sie rufen mich (4 volaji mé).
Lindemann vypisuje slivko bez ptehlasovaného a, némeckojazy¢ny slovnik (Duden, ©2020c)
uvadi pouze variantu s piehlasovanym a, tedy Pldsier. Ohlédnuti po ptivodu tohoto slova vede
k francouzskému Plaisir bez ptehlasky. Autor v tomto konkrétnim ptipadé verSoval se slovem
siln€ neptizptisobenym z pohledu ptizplisobeni se cizich slov sloviim domécim. Velké pismeno

na pocatku tohoto substantiva ale Lindemann dodrzel.

Druhym ptikladem ciziho slova je vyraz ,,Flokati* (Cesky flokati — hunaty tecky
koberec). Objevuje se v basni Mitleid und Seele (Slitovani a duse), viz 3.2.2 Motiv duse. Toto
slovo feckého ptvodu se piirozené v fecké abecedé psalo jinak. ProtoZe se do ném¢iny dostalo
relativné ptimou cestou z feétiny, nebylo ho odkud pfijmout ve tvaru psaném latinkou. Z toho
divodu je mezi némeckym a piivodnim tvarem slova §iroka mezera. Tu autor nema jak obejit,

pokud se nechce uchylit k zapisu feckou abecedou, proto pouziva ponémcené Flokati.

4.4 Ukinek stylu na ¢tenaie

Plisobeni na ¢tenate vyborné vyjadiuje publicistka videniského Wolfgang Magazin (Moser,
2020) ve svém c¢lanku, ktery byl publikovan tésné po vydani basnické sbirky 100 Gedichte.
. (...) wird der Leser gepackt, verstort und durchgeschiittelt. (...) Im Vordergrund steht
die Provokation, es geht um das Herauskitzeln eines moralisch empérten Aufschreis, aber
es geht auch um den Schockeffekt als dsthetisches Mittel und die Grenzerfahrung. “ V piekladu
autorka clanku sdéluje: ,, (...) ctenar bude strzeny, vydéseny a otieseny. (...) V popredi stoji
provokace, jde o vySkadleni mordlné poboureného vykriku, ale také o efekt Soku jako
estetického prostiedku a poznani vlastnich hranic.” Ukédzkou takového stylu pisobeni
na ¢tenare jsou basné Am Strand (Na plazi) a Und sie rufen mich (A volaji me). Jedna vyvolava
vydéSeni svym obsahem a svou rétorikou, ve druhé ¢tenat postupné V jednotlivych verSich
objevuje nekonkrétni naznaky. Jejich vnimani se zméni aZ po ptecteni celé basné, viz kapitola

5.2 Und sie rufen mich ~ A volaji me.
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5 PREKLADY JEDNOTLIVYCH BASNI

5.1 Am Strand ~ Na plazi

Am Strand Na plazi
1) Am Strand am Strand Na plazi na plazi
2) Auf einem Stein Na jednom kameni
3) Sitzt ein erregter Mann Vzruseny muz sedi
4) Und zwar so A to tak
5) Dass man die Erregung sehen kann Ze vsichni o jeho vzruSeni védi
6) Was macht er da was macht er da Co tu déla, co tu déla
7) Er schaut die jungen Méadchen an Mladé holky okukuje
8) Sie sind nackt Ony jsou nahé
9) Erist alt On stary chlap
10)  Thm wird heif3 On citi horko
11)  Den Maédchen kalt Ty holky chlad

Prvni basen, kterou jsem ptekladal, se jmenuje Am Strand (Na plazi) a je jednou
z uvodnich basni sbirky. Obecné je popsatelna jako dvoustrofova basen psana rozvolnénym
verSem. Signifikantnimi prvky jsou rytmicky pravidelné verSe na zacatku kazdé strofy. Zavér
prvni strofy odpovida rozvolnéni versifikace. Oproti tomu v zavéru druhé strofy se utvaii
tii nebo Ctyislabiéné verSe s pevnou vazbou ve formé substantivum — verbum — adjektivum
u versi Cislo osm a devét. Subjekt ma formu pronomina, adjektivum je klicovym slovem
pro vyznéni verSe, Viz kapitola 4.3.1 Obecna charakteristika lexika. Desaty ver$ nahrazuje
substantivum pronominem a jedenacty ver§ jesté navic k obméné piedchoziho verSe méni
verbum na substantivum. Navzdory témto drobnym odchylkdm se posledni verSe vyznacuji

fadem a symetri¢nosti.

5.1.1 Rozbor originalu s odkazem na mij preklad

Na pocatku prekladu a pfebasnéni jsem provedl analyzu versi, a to z hlediska sémantiky
a formy basn¢ (basnické tropy a figury — predevsim jejich funkce). Tato basen ma urcitou
transgresivni rovinu, jednou zjejich funkci je piekroCeni spoleCensky uznanych hodnot
anorem. To lze spojit s pohravanim si s tabuizovanym tématem, kterym je v piipadé basné
Am Strand motiv erotiky. Ten zde nabyva specialniho rozméru, protoze prvni verse strof mohou
skrze pravidelnou rytmizaci pfipominat fikanky. Rikanky vyvolavaji dojem, jako by nam
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situaci popisoval pozorovatel, ktery muze byt chapan jako dité. Na zakladé zminénych
okolnosti totiz jeho vypovéd’ (basent sama) vyzniva naivné. Naivistické vyznéni basn¢ a dojem,

ze je reprodukovana ditétem, se musi nutné odrazit v uzitém lexiku.

Z versologického hlediska v basni identifikuji rozvolnény verS, spole¢né s ,,versem
pravidelnym “, jak ho nazyva (Vlasin a kol., 1984, s. 404). Rymova struktura je komponovana
sporadickym rymem ve formé A-B-C-D-C_E-F-C-G-H-G. Z toho plyne., ze i ptes pievladajici
rozvolnény vers S riiznym poctem slabik v jednom versi a riznou rytmizaci, se vV kazdé strofé
vyskytuje jeden bohaty rym. V prvni sloce to je Mann — kann a ve druhé ,,alt — kalt . K rymu
prvni sloky se miuize fadit i druhy ver§ druhé sloky, respektive jeho konec v podob¢ odlucitelné
ptedpony ,,an . V kontextu rymu Mann — kann z prvni strofy lze pfizvukovanou odlucitelnou
pfedponu vnimat jako rymové echo. Prvni basnickou figurou, ktera se v basni vyskytuje, je
epizeuxis: ,, Am Strand am Strand “, jde 0 opakovani slov nebo slovnich spojeni v jednom versi

za sebou. To souvisi s fikankovym vyznénim, jehoz funkce je popsana v predchozim odstavci.

Druhou figurou je asyndeton, zamérné vypousténi spojovacich vyrazl, které je
charakteristické jak pro poezii volného verSe obecné, tak pro Lindemannovu poezii. Ta, jen
pro piipomenuti, obsahuje rozvolnény vers ve velké mife. Tyka se to naptiklad prvniho verse
druhé strofy: ,, Was macht er da was macht er da*, v mém piekladu jako: , Co tu déld co tu
dela“. Tento vers je zaroven fe¢nickou otdzkou. Kdyz budu parafrdzovat (Vlasina a kol., 1984,
S. 334), cili fe¢nicka otazka na zzeni kontaktu se ¢tenafem. Stavi ho to do svirajici situace, kdy
je nucen si v duchu sam odpovédét. Ucinek na Gtenafe je umocnén zopakovanim otazky, ktera
je ve své podstaté velmi piima. Pro umocnéni efektu vtdhnuti ¢tenafe na misto déje jsem
v ptekladu pouzil slovo ,, tu ““. Ve Ctenafi vyvola pocit, Ze je mu obsah basné bliz, nez pti zvoleni
slova ,,tam“. Pouze dodavam, Ze slivko , da“ v némeckém originale je mozné prekladat

obojim zplsobem.

Metrum basné souvisi s podobnosti s fikankami. V dotéenych versich pfedlohy je pouzit
jamb bud’ ve dvoustopém nebo Ctyfstopém metru. Tyka se to vzdy prvniho dvojversi strofy
(verse 1,2 a 6, 7). Ve svém prekladu jsem pro prvni dvojversi zvolil pravidelné rytmizované
daktylské metrum, nebot’” mym cilem bylo zachovat sémantickou piesnost a vyznéni basné.
»Naplazi na plazi // Na jednom kameni®. Ucinil jsem tak na ukor uziti pravidelngji
rytmizované¢ho jambického a trochejského metra, vnichz se stfida pfizvuéna doba
s nepiizvuénou. Ctyfstopym trochejem jsem zrytmizoval prvni dvojversi druhé strofy, které se

také vyznacuje ,,fikankovosti“. ,,Co tu déld co tu deéld // Mladé holky okukuje “. V ostatnich
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versich basné se nevyskytoval zddny pevné dodrzovany rytmus. VersSe jsou psany tak, aby znély
ptirozen¢ jako bézna véta. Proto jsem se ve svém piekladu rozhodl tuto funkci dodrzet a dané
verse jsem prelozil stejnym zptisobem. Tzn., aby ¢eskému Ctenafi znély ptirozené. Splni funkei,

vvvvvv

vyslovenim véty pfirozenym neinverznim zptsobem.

5.1.2 Vyznéni basné

Basen na cCtenafe pusobi svym vyznénim naivisticky a désivé. Dé&sivost je podtrzena
dojmem, ze by lyrickym subjektem basné¢ mohlo byt dité v pozici ,.téeti osoby®, tj. vnéjsiho
pozorovatele. Zaroven jednoducha slovni zasoba vyvolava dojem banalizace vyznéni basné,
prestoze to je v ostrém kontrastu s vyf¢enym, transgresivnim obsahem. Banalizace ov§em neni
prvotnim motivem, nebot’ je az doprovodnym efektem vyplyvajicim z lexika basn¢. Kli¢ovymi
slovy basné, pomineme-li celkové jednoduché lexikum, byly vyrazy: ,erregter, Errregung,
anschauen, heif3*“. Ty nesou hlavni roli v charakteru, vyznéni a plsobeni verSii na ¢tenare.
Ve svém piekladu jsem pro slova ,,erregter™ a ,, Erregung“ pouzil lexém stejné¢ho zakladu,
protoze si myslim, ze slova spolu koresponduji a piekladat kazdé jinym ekvivalentem by byla
chyba. Proto jsem se rozhodl pro &eské prot&jsky ,, vzruseny “ a ,, vzruseni . Jisté, existuji dalsi
ekvivalenty, avSak tyto v sobé zahrnuji jak transgresivni rovinu piekroceni spole¢enskych

norem, tak i urcitou skrytost.

Verse basné explicitné nevyzrazuji, co dany muz na plazi déla. Soucasné ale basen
vyzniva tak, zZe je to jasné. To je také diivod pro uziti Ceskych ekvivalentt, lexémii ,, okukovat
a ,, horko *“. Pokud bych zvolil napfiklad vyraz hic misto horko, pozménil bych uz charakter
basné¢, a z toho diivodu i to, jak by byla ¢eskym ¢tenafem pochopena. Mohl by si to vylozit tak,
7e muzi na plazi je hic ze slunicka, které na plazi uréité pali. Kvuli stejnému argumentu jsem
zavrhl i vyraz vedro. U verba ,, anschauen “ bylo kli¢ové dodrzet ptfiméfenou miru toho, ze muz
divky sleduje, ale vyvarovat se vyznéni, Ze je jakkoli pronésleduje. Nutno dodat, Ze kazdé
z kazdého verba vyvozuje ¢tenaf konotace, které s nim ma spojeny. Rodily mluvéi si verbum
automaticky spoji s néjakou situaci. Ekvivalent prohlizet pusobi, ze si divky pouze prohlédl
a Sel dal ¢ili vyvolava dojem kratkodobosti. To je s pozadovanym vyznénim v rozporu. Stejné
tak neni mozné vybrat ekvivalent divat se, ten naopak vyzniva az pfili§ neutralné: ten muz se
zkratka dival. Clovék by asi reagoval stylem ,,No a co, nékdo se nékam dival®, zatimco
dosazenim slova okukoval je 1épe vyvolana reakce pohorSeni a konfrontace s désivym obsahem.

Ctenaf si jiz spiSe fekne: ,,Okukuje? Kdo ma co okukovat holky na plazi“. Vybérem slova
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okukovat jsem se snazil zachovat jednostrannost pohledu, jenZ je v basni vyli¢en. Muz
na kameni okukuje nahé holky, avsak ony s nim Vv zadném pftipad¢ nechtéji navazat ocni

kontakt.

5.1.3 Komentar ke zpisobu piekladu basné

Vybaven vhodnymi ekvivalenty klicovych slov a se stanovenym vyznénim basné jsem
provedl prvni nacrt pfekladu. Rytmizace mohla nasledovat az po zahrnuti klicovych slov
do versa. Ve versi ,, Und zwar so ““ jsem se nakonec rozhodl pouzit pteklad ,, 4 to tak* namisto
A sice tak*. Slovnikové jsou platné ob& moznosti, ale v této basni je potiecba dodrzet
jednoduchost slovniho fondu a z néj plynoucich slovnich spojeni a obrati. Na zakladé toho mi
verze se slovem sice piipada jako horsi varianta. U verse ,, Dass man die Erregung sehen kann
jsem pro verbum ,, sehen ““ pouzil misto doslovného videt o néco méné presné vedét. Sémanticky
rozdil v tomto konkrétnim ptipad€ neni néjak markantni a nespornym benefitem je vytvoteni
bohatého rymu sedi — védi. Protoze jsem aplikoval vyse popsany, ¢esky ekvivalent ,, okukovat “
do ptekladu, zanikla moznost dodrzet mezistrofové rymové echo s odlucitelnou ptredponou
,,an“, Preklad se tim sice v téchto verSich stava zenskym rymem (oproti originalu, kde je rym
muzsky) zato vérné dodrzuje sémantickou funkci. To se projevuje v presném vyznéni basné

ve vztahu k ptedloze.

Velmi specificky a promySlené bylo nutné pracovat s poslednim ctyiverSim, jez se
vyznacuje symetri¢nosti. V originale se nachazi ve ¢lenéni 3 /3 / 3 / 4 slabiky na vers, viz text
basné. Rym ,,alt — kalt*“ je v originale rozlozen do ver$t o rozdilném poctu slabik. V piekladu
jsem se rozhodl pro dodrzeni shodného poctu slabik, nebot’ pro ceStinu je sylabi¢nost
nemohl rozhodnout jinak nez sjednotit pocet slabik v danych verSich: ,,Svymi rytmickymi
vlastnostmi se Cesky vers blizi versi sylabickému. Jsou zavazné rozdily mezi sylabicko-tonickym
verSem ceskym na jedné strané a tonicko-sylabickym versem anglickym, ruskym a némeckym
na druhé strané.” Citace dokazuje, ze piestoZze zminéné jazyky patii do jednoho verSového
systému mezi sylabo-tonické jazyky, 1isi se v mife uplatnéni obou slozek — sylabiénosti (poctu
slabik) a tonice (ptizvukovani). Problematiku je mozno znazornit i pomoci grafického sefazeni
jazykt, viz Obr. 1: Rada jazykii na sylabo-tonické ose dle Jiriho Levého. Cim vice vlevo se
jazyk nachdzi, tim vice uplatiiuje princip piizvuku, ¢im vice vpravo se jazyk nachdzi, tim vice
klade duraz na sylabi¢nost. Jak vidno, CeStina je v kategorii sylabo-tonickych jazyka vice

vpravo nez némcina, tudiz klade vétsi diraz na sylabismus verse.
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stangl. sthn. stisl. | angl. rus. ném. bulh. srb. ¢es. pol. §pan. it. fr.

Prizvuk

vers sylabicky

Sylabismus

vers tonicky ‘ vers sylabotonicky

Obrazek 1: Rada jazyki na sylabo-tonické ose dle Jitiho Levého

On citi horko // Ty holky chlad. Mnou zvoleny rym chlap — chlad mize byt vniman jako dobry
rym, protoze rozdil mezi slovy je pouze v poslednich souhlaskach. Hlaska d je sice zn¢la, ale
vyslovnostné zde dochazi ke spodobé znélosti, nebot’ se nachdzi na konci slova a my
bezprostiedné po ni nevyslovujeme zadné dalsi slovo. Stava se z ni tak neznélé t stejné, jako je
neznélé p. Narazim tim na to, ze pii vysloveni slova chlap nebo chlad vyzniva dominantné
hlaska ch, ktera je navic ve slabice s pismenem I. KdyZ se vyslovi dohromady, pfirozené na sebe

berou pozornost, zatimco neznéle vyslovené koncové souhlasky jenom vyplyvaji do prazdna.

ZapovSimnuti stoji shoda stejnou ¢arou podtrZzenych verst z hlediska poctu slabik.
U takto shodnych verSt se shoduje i ptizvukové zakonceni verSe. Rym chlap — chlad je
muzskym rymem, protoze konc¢i pfizvucnou dobou. Prvni a tfeti ver§ ctyfver$i spolu rym
netvoii, nicméné shoduji se Vv nepifizvucnosti posledni slabiky, a to evokuje Zensky rym.
V piekladu jsem se u prvnich dvou versu ctyiverSi snazil o maximalni zachovéani struktury
pronomen (funkce subjektu) — verbum (funkce predikatu) — adjektivum. Jedinou vyjimkou je
druhy vers: ,,On stary chlap “, ktery jsem kvili potfebé nalezeni vhodného rymu musel upravit.
Jeho struktura proto vypada jako pronomen — adjektivum — substantivum. Tteti a ¢tvrty vers se
svou strukturou li§i od prvniho a druhého. V piedloze je posledni ¢len versu vyjadien
adjektivem. Zde jsem verSovou vystavbu poupravil a namisto adjektiva jsem dosadil

substantivum, funkce subjektu tim zustava prvnimu ¢lenu.

22



5.2 Und sie rufen mich ~ A volaji mé

b4

Und sie rufen mich

A volaji mé

1) Sie rufen Volaji

2) Und sie schreien A kiici

3) Nimm in den Mund uns Do pusy nas ber

4) Dein Plaisir K tvym potécham

5) Hol uns ab wir Zvedni nas sam

6) Warten hier Cekame tam

7) Der Appetit ist noch ertriaglich Hlad mam jeste snesitelné

8) Doch sie schreien unertriglich Kf¥i¢i vSak nesnesitelné

9) Weinen schon ganz flirchterlich Uz placou prosté otiesné

10)  Wir wollen wollen doch nur dich My chceme chceme piec jen té
11)  Werden dir gar kostlich schmecken Fakt ti budem chutnat skvéle
12)  Alle Finger wirst du lecken Lizat budes prsty celé

13)  Leg uns bitte in den Kopf Vloz nas prosim do krku

14)  Hol uns aus dem heif3en Topf Pry¢ z horkého rendliku

15)  Ich kann nicht mehr widerstehen Déle to jiz nevydrzim

16)  Reibe schon den Kise Struhadlem syr uz leze

17)  Vor mir auf dem Tische stehen Pied sebou u stolu drzim

18)  Spaghetti bolognese Spaghetti bolognese

Druhou basni, kterou jsem si zvolil pro pieklad, je baseni Und sie rufen mich (4 volaji
mé). Clenéna je do dvou strof, z nichz prvni strofa ma n&kolik pomyslnych vnitinich ¢asti
a druha tvofi tematicky jeden celek o ¢tyfech verSich. Po¢atecni verse je mozno charakterizovat
jako sémanticky neurcité a nekonkrétni, pfimo umérné to souvisi s po¢tem vyznamovych jader.
V Gvodnim SestiverSi kazdy ver§ nabyva jednoho ¢i maximélné dvou vyznamovych jader.

Naptiklad vers ,, Sie rufen *“ oplyva pouze jednim, vers ,, Nimm in den Mund uns “ jiz dvéma.

Poté nasleduje stfedni pasaz basn€ s dominantnim slovem ,, ertréglich “, snesitelné. Opét
se tim dostavame k takzvané ,, Grenzerfahrung ““, poznani vlastnich hranic. To se zde v basni
projevuje skrze néco snesitelného a nesnesitelného, viz Kapitola 4.4 Ucinek stylu na ctendre.
V nasledujicich verSich pfichazi na scénu klasicky ,lindemannovska“ tematika v podobé
Clovéka z masa a kosti. Jmenovany jsou riizné Casti lidského téla nebo jeho télnich tekutin.
Konkrétné se to tyka verst ,, Alle Finger wirst du lecken // Leg uns bitte in den Kopf™, v mém
prekladu: ,, Lizat budes prsty celé // Vioz nas prosim do Krku“. T€lni tekutiny sice nejsou
explicitné vyiceny, avSak sloveso /izat jasn¢ evokuje sliny.
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5.2.1 Rozbor originalniho znéni basné

Misty svédéi analyza textu aZ 0 expresivnim vyznéni basné. Ctenat nejdiive nechape, co
to vola a kfici, co pro n¢j ma byt potéchou, co chce jenom jeho, a tak to vytvari dojem snad
i né¢eho surrealistického. Clovéku pfijdou na mysl nejriizngjsi napady, o co by se mohlo
Vv basni jednat, ovSem témeéf jisté si troufam fict, ze jsou vzdy liché. Jak Ctenaf postupuje vers
po versi basni, ziskava urcité indicie, byt velmi mlhavé. Krom neustéle se opakujici informace,
7e to néco kiici, se dozvida, ze¢ mu to bude chutnat, ze to ma vlozit do krku a ze je to ted’
v rendliku. Zpétné je naprosto ocividné, ze jde zkratka o jidlo, ale pfi Cteni jsou to pouze
domnénky. A prave to ¢asteCné stranéni se reality kompenzované proudem emoci a prozitka

zavdava na vysloveni teze, ze se Lindemann v této basni piiblizuje expresionistickému stylu.

Jmenovany styl je pravé charakteristicky emocemi a prozitky mnohdy upfednostnénymi
pted realitou. Druhym znakem expresionismu je dle (Terezmek, ©2021) postupné ,,stupiiovani
vyrazu® a presné to se déje V prvni strofé. Kousek po kousku se dozvidame vic a vic a kiik
Spaget se vic a vic stupniuje. Kdyz se ¢tenar dostane az ke druhé sloce, dozvi se rozieseni vSech
pifechozich versi, nebot’ se seznami s pointou. Ta je v kontextu piedchozi ¢asti basné ne¢ekana.
Celkove¢ tedy je clovek pii €teni ivodu nejisty, ma strach z toho, Ze nevi, s kym nebo ¢im ma
tu Cest. Ve moment¢, kdy zjisti pointu, je piekvapen i uklidnén, protoze spaghetti jsou véc
»prijemna®. Pii prekladu jsem si dal velmi zalezet, abych nechténé nenaznacil vic, nez je
naznaceno v originalu. Napfiiklad v nazvu a na zacatku basné se objevuje pronomen ,, sie “, které
by spravné gramaticky mélo byt pieloZzeno jako ony, protoze v basni jsou to ty spaghetti
zenského rodu pluralu. Bylo proto ulehéujici okolnosti, ze Cestina neni jazykem s povinné
vyjadienym subjektem, a umoznuje tim jeho vynechani. V ném¢iné se tento problém nefesi,

nebot’ v§echna substantiva ziskavaji v pluralu ¢len die a mluvi se o nich jako o Sie (oni/ony/ona).

5.2.2 Komentar k prekladu prvni ¢asti basné

Pohledem versologie zjistujeme, Ze basen je psana charakteristicky Lindemannovym
stylem, a to rozvolnénym verSem. Neni mozné stanovit rymovou posloupnost napti¢ celou
basni. Lépe feceno nemélo by to smysl, protoze verse se spojuji sdruzenym rymem, stoji vedle
sebe. Verse ctyfti, pét, Sest tvoii dohromady trojversi, ve kterém vznika rymova shoda slov
,, Plaisir — wir — hier“, doslova Plezir — my — zde. Rym se slovem ,, wir “ v patém versi je vSak
vytvotfen na ukor syntaktické celistvosti uvnitt jednoho verSe. V tomto ptipadé€ je fe¢ 0 tzv.
enjambementu, tj. meziverSovém piesahu jednoho vyznamového celku. Podle (Vlasina a kol.,

1984, s. 300) konkrétné ,,rozeznavame (...) presah z Verse syntakticky ziejmé neukonceného
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(srov. napr. Tomanovo: , Poledni prudké slunce bije | Zar bily v dlazbu. Melodie | uspanda fadni

vzduchem chvi®.* V basni Und sie rufen mich stoji syntakticky zifejmé neukonéeny

enjambement takto: ,, Hol uns ab wir // Warten hier “, doslova: Vyzvedni nds my I Cekdme zde.

K rozhodnuti vynechat enjambement v piekladu mé vedly nasledujici davody. Zaprvé,
celkové uziti enjambementu Lindemannem je velmi sporadické, takovyto piesah se ve sbirce
100 Gedichte vyskytuje jen v drobném poctu basni (z celkového sta). V porovnani s citaci
obsahujici Tomanovu basen Pariz je enjambement v Und sie rufen mich spise takovy
,mimochodem®. Jeho rozsah je velmi maly, pfesah zahrnuje pouze subjekt my v prvnim
ze dvou ver$i. Ten piesunuty na pozici zavéreéného slova verSe vytvaii rym se slovem
predchoziho a nasledujiciho verSe. Enjambement proto neni primarni funkci basn€, nybrz
pouhym doprovodnym efektem, ktery vzniknul vytvofenim rymu se slovem dalSiho
syntaktického celku. Zadruhé, pro tuto basen je dulezité, aby vyvoldvala dojem naléhavosti,
a to pfinejmensim ve své prvni strofé. Je to jeji funkce a ja jako prekladatel jsem mél povinnost
tuto funkci respektovat. Musel jsem proto zvazit, ktery ze zpasobu pickladu tuto funkci co
nejvice splnuje. Zvolil jsem zplusob dodrzeni nizkého poctu slabik, ktery si odporuje
S pfitomnosti rymu a enjambementu. Jejich vyskyt by vedl pravé K navySeni poctu slabik.
Ten by se navic, s ohledem na silnou sylabicnost ¢estiny, mél shodovat u téch versa, které jsou
soucasti rymu. Celkoveé tak pieklad funkci spliiuje a pouze vynechavd doprovodny efekt

ptedlohy.

Dalsi usek basné je tvofen tiradovym rymem ve schematické formé AAAA. Podle
Hampla (©2021) ,, piisobi naléhave, vicendsobné opakovani pateticky.“ V basni je tiradovy
rym reprezentovan Slovy ertrdglich — unertrédglich — fiirchterlich — dich, v piekladu
znamenajicich snasitelné — nesnesitelné — otresné — té. Rymova shoda prvnich dvou verst
CtyfverSi miZe byt povazovana za rym bohaty, respektive $t€pny, ve kterém se rymuje kmen
danych slov. Autor u tohoto rymu profituje z pfedpokladi ném¢éiny k vytvoteni takového rymu.
Cestina tyto predpoklady nema. V néméiné je zakonéeni adjektiv a adverbii totozné, vyjimkou
samoziejmé neni ani koncovka -lich ve slovech ertriglich, unertrdglich a fiirchterlich.
V originale tak prvni ze zminénych vyrazi vystupuje jako adjektivum, zatimco dalsi dveé
vystupuji jako adverbia. Pfesto maji vSechna slova stejny gramaticky tvar. K tomu se pfidava

deklinované pronomen du, ve tvaru ¢tvrtého padu dich.

Pro srovnani uvadim, z ¢eho musi vychdzet piekladatel do CeStiny. V té uvedena

slovnédruhova shoda v koncovkach neni. Skute¢nost dokresluje ptevod slov tiradového rymu
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znémciny do ceStiny ve slovnim druhu ptedlohy: snesitelny — nesnesitelné — otresnée — te.
V piekladu jsem z rymového hlediska vytvoril formu AAAB, pficemz ctvrty vers se, se¢ muze,
foneticky piiblizuje versim piedchozim. Zvolil jsem nakonec podobu ,, My chceme chceme
prec jen te“ pro némecky original ,, Wir wollen wollen doch nur dich “. Fonetickym pfiblizenim
mam na mysli shluknuti slov jen t6, u nichz zavérecné ¢ alespon castecné propojené
s konsonantem n slova jen vytvati zvukovou podobnost s koncovkou -ré, ktera je ptitomna
Vv ptedchozich slovech. Basen ma tendenci naléhat na Ctenafe, t0 bylo divodem pro vérné
dodrzZeni rytmizace a tempa v piekladu, jelikoz funkce je zde shodna. Pielozeny vers je v tomto
stejny jako original. Tfi klicova slova ,,doch nur dich“ pieloZena jednoslabiénymi protéjsky
jako ,,prec jen té* maji tendenci zrychlovat, a to nahrava smiSenému vyznéni slov jen te.
Pomoci toho se zvukem jesté vice piiblizuje pfedchozim verSim. Naléhavost samoziejmé
podtrhuje epizeuxis €ili zopakovani slova ,, wollen “, ¢esky ,,chceme“. Tuto basnickou figuru

jsem v prekladu pro splnéni dané funkce zachoval.

U nasledujicich versu ¢islo jedenact a dvanact ,, Werden dir gar késtlich schmecken 1/
Alle Finger wirst du lecken. “, v ptekladu ,, Fakt ti budem chutnat skvéle // Lizat budes prsty
celé”, je pouzit §tépny rym, protoze zvukovou shodu tvofi ¢asti slov schmecken a lecken. Pokus
o vytvofeni rymu ze slov schmecken a lecken (chutnat a lizat) kon¢i u rymu gramatického, ktery

je tvofen pouze gramatickou koncovkou.

V piekladu jsem se snazil zachovat bohaty rym, proto jsem ud¢lal zménu ve slovosledu
tak, abych ziskal na konce versu slova skvéle a celé. (Frost, 1955 cit. dle Levy, 2012, s. 205)
uvadi ve srovnani rymovaného a nerymovaného verse, Ze U anglického rymovaného verse lze
oproti blankversu spatfovat tendenci ,,a) Slovosledna inverze, jejimz cilem je dostat na konec
verSe rymované slovo, nejcastéeji sloveso: We have the king of Mexico betrayed “. (Levy, 2012)
poté dodava, ze ,, Ceskd poezie uziva obdobnych postupii, ale v zahalené podobé stylistickych
prostiedkii — nejcastéji a), méné casto b)“. Rozhodujici je v tuto chvili jenom bod a)

0 slovosledné inverzi, proto jsem bod b) necitoval.

Uvedené pasaze jasn¢ dokazuji, Ze zména slovosledu je u rymovaného verse legitimni.
Zménou potadku slov jsem ziskal nova slova do pozice rymu. Ve svém piekladu jsem pouzil
slova skvele a celé, které spolu vytvaii dobry rym. Abych mohl pouzit slovo celé, musel jsem
ve 12. versi prekladat ,, Alle Finger* jako celé prsty, misto doslovného vsechny prsty. Doslo
sice k malé sémantické odchylce, ovSem troufam si tvrdit, Ze zména je to velmi elegantni.

Mnozné¢ Cislo prsti totiz zlstdva zachovano a méni se jen dokreslujici okolnost.
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Verse jedenact a dvanact prekladu zachovavaji metrum originalu ve vSech ohledech.
Rytmické schéma piedlohy je tvofeno Ctyfmi stopami ve formé trocheje. Posledni slabika
nenese prizvuk, jde proto o Zensky trochej. Rytmizaci verSe je poté mozné znazornit pomoci
pfizvuénych (—) a nepfizvuc¢nych (U) dob takto: — U — U — U — U. Protoze je piizvuk
Vv Cestiné nesen prvni slabikou, je pro ni trochej typicky. Existuje ,,zkazka® kolujici okolo
Ctyistopého trocheje v Cesting, ktera ho poklada za narodni vers. Tento nazor ovS§em vyvraci
(Kolar a Plechag, 2015): ,, Nejprve se podivejme na srovnani (meter — pozn. autora) podle poctu
basni: Na prvnim misté je jamb (vVyskytuje se v 51 % basni), dale trochej (34 %), neurcené verse
(10 %), daktyly (6 %), daktylotrocheje (4 %) (...)*. Citace dat Korpusu ¢eského verSe sveédci
0 hojn¢j$im zastoupeni jambu. Nechci timto tvrzenim jakkoli popirat postaveni trochejského
metra v ¢esting, chtél bych pouze uvést na pravou miru domnénku, jez mohla vyvstat
po precteni mého prekladu. Jde o domnénku, Zze jsou 11. a 12. ver§ pielozeny vylozené
,harodnim verSem®. Metrum piekladu odpovida metru ptedlohy. Bez ohledu na uvedenou
doménku jsem v piekladu udrzel étyfstopy Zensky trochej tim, ze jsem slovicko ,, gar “ pelozil
jednoslabicnym ekvivalentem ,,fakt“. Funkce zdlraznéni, ktera je plnéna timto vyrazem,

pretrvava.

U nasledujicich versu (Cislo 13 a 14) ¢tenaf narazi na rym Kopf — Topf. Ten je v praxi
pro pieklad nepouzitelny, nebot’ v ¢estiné tuto rymovou dvojici stavi slova hlava a hrnec. Je
proto nezbytné Vv urcitém ohledu ustoupit. Zajimava alternativa se naskytd zamysSlenim se
nad prvnim ze dvou diskutovanych verSu: ,,Leg uns bitte in den Kopf*. Otrocky pieklad
do &estiny zni ,, Poloz nds prosim do hlavy*. Ceského rodilého mluvéiho slovni spojeni vioZit
néco do hlavy tahé za usi a spiSe tekne vioZit néco do krku. Zv1asté tehdy bavime-li se o jidle.

Tvary slov krk a rendlik v genitivu pak udélaji rymovou dvojici.

5.2.3 Komentar k piekladu zavéru basné

Zaveretné Ctyfversi ma strukturu ABAB, ta odpovida stfidavému rymu. Prvni rymova
dvojice slozena ze slov widerstehen — stehen profituje z gramatiky némciny. V té odpovida tvar
slovesa v infinitivu mj. tvaru slovesa ve 3. osobé pluralu. Widerstehen plni roli infinitivu,
zatimco Stehen vystupuje jako sloveso ve 3. osobé pluralu. Slovo stehen je celé obsazeno
ve slové widerstehen, které je o dvé slabiky delsi, tudiz se podle (Prince, ©2009) jedna
0 obsazeny rym. Tento rys jsem Vv ptekladu zohlednil rymem nevydrzim — drzim, jenz je
po vzoru piedlohy zaloZen na principu slovesa s prefixem (prefixy) a bez prefixu. Pro takovy

rym ovSem bylo nutné néco obétovat. Ve versi patnact nemohou byt z logiky véci pritomna dveé
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slovesa vyCasovana v prvni osobé singularu. To je pfi¢inou vypusténi slova kann z verSe. Nutno

dodat, ze pritomnost daného modélniho slovesa upravuje pouze drobny sémanticky odstin.

Ve versich Sestnact a osmnact ¢ini Gcast slova ,,bolognese z rymu Kdse — bolognese
exoticky rym, ve kterém ,,se rymuje na jednom nebo na obou koncich slovo ciziho puvodu*,
jak pojem definuje (Salzmann, 2017). Abych zhotovil rym se slovem bolognese, musel jsem
slovo Kiise (syr) alternovat slovesem leze. VVzhledem k tomu, ze jde 0 jiny slovni druh, byl jsem
nucen pozmeénit zbytek verSe. Ponechanim slovesa strouhat by se sesly dvé slovesa v jednom
ver$i. Pfistoupil jsem proto ke drobné hii¢ce se slovnimi druhy, ve které jsem sloveso strouhat
pfeménil na substantivum struhadlo. Vers$ jsem pak pielozil slovy ,, Struhadlem syr uz leze*,
namisto doslovného ,,Strouhdam uz syr*. Rozlozeni prizvucnych a neptizvu¢nych dob se

shoduje s verSem ,, Spaghetti bolognese “. Toto je graficky zapis rytmiky: — U U — U — U.

V piekladu basn¢ Und sie rufen mich (A volaji mé) je nesmirn¢ dilezité zachovat
mysSlenkovou strukturu verst. Tzn. nejdfive mlzit a poté v zavéru vyzradit prekvapujici pointu.
Basett mé své kouzlo hlavné pfi prvnim piecteni, protoze pti kazdém dal§im jiz tenaf vi, o Cem
je fe€. Tento fakt mize byt pii piekladani trochu problematicky. Pokud pfihlédnu k tomu, ze
prekladatel musi basen perfektné znat, jinymi slovy ho v ni nesmi nic prekvapit, mize byt

obtizné piekladat s cilem vyvolat prekvapeni.

5.3 Leise ~ TiSe

Leise Tise
1) Ich liebe die Musik Miluju hudbu
2) Doch leise soll sie sein Jen tiSe vSak smi znit

Bésen Leise (TiSe) se svym rozsahem fadi pfirozené k nejkratS§im basnim sbirky
100 Gedichte. Zaklada se na pouhych dvou verSich, které spolu nejsou spojeny rymem.
Dvojversi tak obecné piedstavuje pomérné rychlé vyte¢eni myslenky, napadu, dojmu atp. Neni
piekvapivé, ze se Lindemann uchyluje ke slovu lieben. Toto sloveso koresponduje s jeho

motivy, kKonkrétn¢ s motivem lasky, duse, srdce i erotiky.

5.3.1 Rozbor originalniho znéni basné

V této basni je jako prostfedek pozitivniho expresivniho vyjadieni uzit vztah lyrického

subjektu k hudbé. V navaznosti na sémantickou klauzuli, ktera pfichazi ve druhém versi, je
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nezbytné vnimat kontrast obou versu. Prvni vzletné dokazuje lasku hudb¢, zatimco druhy fika
ale..., a uzemnuje tak vytrysk emoci ptredstavovan verSem ,,Ich liebe die Musik“, ,, Miluju
hudbu ““. Jak jsem jiz naznacil, celkové vyznéni basné je v obecné roviné mirnéni emoci nebo
téz klidnéni. Konkrétné se tim mysli tiSeni hudby, nicméné vztahuje se to i pfenesené na silné

emoce, jez symbolizuje sloveso lieben.

Versologicka analyza skyta pohled na dvé zdsadni basnické figury. Versologicti Cinitelé
se prirozen¢ podileji na celkovém vyznéni basné. Sd€leni versl, jak napovidd nazev basné,
spociva v tiSeni hudby nebo také v tiSeni ve smyslu celkového zklidnéni — atlumu. Z hlediska
jazyka probiha dotvoieni tohoto vyznéni pomoci onomatopoie, tj. zvukomalby. Podle (Vlasina
akol., 1984, s. 256) je ,,jednim z pomocnych prostredkii zvyraznéni jazyka pouzitim slov, ktera
svou zvukovou strankou dokresluji zobrazovany jev*. V ném¢ing se s tiSenim typicky spojuji
konsonanty ,,s,z“ aVv ¢estiné navic i konsonanty ,, s, z“. Ty se v némciné nevyskytuji —
pfinejmensim ne v podobé samostatného grafému, protoze zvuk ,,§“ mlze byt samoziejmé

predstavovan hlaskovou skupinou sch.

V originalu je onomatopoie docileno opakovani sykavky ,,s“, ktera se ve druhém versi
vyskytuje celkem ctytikrat. Ve trech ptipadech ze Ctyt pfitom stoji na misté prvniho pismene
daného slova, a tim vznika druha basnicka figura — aliterace. Spociva v opakovani stejného
pismene na zacatku vice po sob¢ jdoucich slov. V basni ji pfedstavuje pravée ¢ast verse ,, soll sie
sein “. Aliterace v této basni vSak musi byt vnimana az jako sekundarni jev. Je to figura, ktera
vznikla aZ v reakci na primarni funkci ver§t plnénou onomatopoii. Primarni funkci sledu
nékolika hlasek ,,s“je vyvolani zvukové podobnosti s vyobrazenym dé&jem. Aliteracni efekt,
ktery se ve verSi objevil, je jist¢ pravoplatné na svém misté, ale musi byt chapan jako

doprovodny jev.

5.3.2 Komentar k prekladu basné

Zasadnim ukolem bylo zachovat v piekladu funkci versi, popsanou v predeslych
odstavcich. Cesta k tomuto cili vede skrze provedeni onomatopoie V ¢eském znéni basné.
V piekladu jsem zvukomalebnosti dosahl konsonanty ,, s, $, z*“. Ke kombinaci téchto tii hlasek
jsem pfistoupil proto, ze snaha o onomatopoii zalozené pouze na jednom konsonantu vede
k sémantickym odchylkam. Ty jsou u dvojverSové basn¢ nezadouci, nebot' na celkovém
vyznéni basné se podili pravé dva verSe. V praxi to znamend, ze mira sémantické pfesnosti

piekladu dvou ver$t se rovna mife sém. piesnosti celé basn¢. Kompenzace sém. piesnosti
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napfti¢ basni proto neni mozna. Uplatnéni tii riznych konsonantti je sice rozdil oproti originalu,

nicméné funkce verst je uchranéna.

Aliterace se v ptekladu nenachazi, ale hlasky ,,s“ a ,,z* zaujimaji v poslednich dvou
slovech verSe misto prvniho pismene: ,,smi znit“. Pfedchazi jim slovo , vsak“, které
zvukomalebny konsonant na prvnim misté nema. Pokud se ovSem vyslovi spole¢né s hlaskou
, v, mize slovo vsak vyznit jako ,,sak . Ve Slovniku spisovného jazyka ¢eského (Havranek
a kol., ©2011b) je kromé spisovného tvaru ,, vsak“ uveden i tvar ,, sak , jakozto soucast obecné
Cestiny. Finalni pofadi onomatopoickych slov je tedy: ,, tise vsak smi znit“, kde je posloupnost

konsonantt: § —§ — S — z. Celkov¢ tak pii pfechodu mezi nimi pievlada efekt tiSeni.

Za dulezity povazuji kontrast vokalti mezi prvnim a druhym verSem. Mam nyni na mysli
Cesky preklad. Jedna se o dalsi jazykovy prvek, ktery podtrhava vyznéni a sémantiku basné.
Kontrast je zaloZen na rozdilném postaveni rtl pii vyslovovani odlisnych vokald. V prvnim
versi je piirozené postavené zaokrouhlené ,,u* ve slovech ,, Miluji hudbu®. Ve vysledném
ptekladu jsem se rozhodl pro podtrzeni zaokrouhlenosti vokalu ,,u “, a proto jsem modifikoval

I3

tvar ,,miluji“ na ,,miluju”. Po této obméné jiz jasné¢ dominuje vokal , u* a vytvati tak
zaokrouhlenou zvucnost prvniho z verSu: ,, Miluju hudbu“. Cilené jsem poté postupoval
ve druhém versi, ve kterém jsem az na jednu vyjimku umoznil pfitomnost pouze slovim
obsahujicim nezaokrouhleny vokal ,,e“ nebo ,,i“. Ty v kontrastu k zaokrouhlenému ,,u*
vyborné dopliuji vySe zminéné konsonanty ve funkci tieni. Viz Obr. 2: Zndzornéni zvyraznéni

artikulacni mimiky privyvozovani jednotlivych samohlasek, kontrastni skupiny dot¢enych

vokali jsou zvyraznény v rdmeccich.

NITT LY

<

Obrazek 2: Znazornéni zvyraznéni artikulaéni mimiky pfi vyvozovani jednotlivych samohlasek

(Pozn.: Jednotliva usta jsou pro uSetieni mista vyriznuta z jednoho velkého obrazku do vice mensich)
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5.4 Liebe ~ Laska

Liebe Laska
1) Warte warte hab dich gerne Pockej pockej moc rad t&€ mam
2) Schenk dir Gold und Herz und Sterne Zlato srdce hvézdy ti dam
3) Ein Feuer hinter Rippen brennt Za zebry ¢loveéku ohen hoti
4) Das man in Einfalt Liebe nennt O lasce naivné tak hovofi
5) Falte deine Seel zusammen Dusi si poskladej svoji
6) Leg es an das lohe Gliick Poloz ji k §tésti co plapola
7) Bald das ganze steht in Flammen Vsechno pak v plamenech stoji
8) Haufchen Asche bleibt zuriick Zbyde jen hromadka popela

Ctvrta basen, jez patii mezi vybrané k piekladu, se jmenuje Liebe (Ldska). Je zajimava
svou pravidelnosti struktury i rytmiky. Takovy fad u Lindemannovych basni neni zdaleka
pravidlem. Proto basen, jez sestava z osmi ver$u rozdélenych v pili do dvou strof, pisobi
narozdil od ostatnich ve sbirce uhlazené. Motivy basné¢ opét vyborné zhmotiuji obecné
vyty¢ené motivy autorova dila, respektive basnické sbirky 100 Gedichte, viz kapitola
3. Charakteristické motivy uzivané autorem. Muze jit naptiklad o motiv lasky, srdce, duse,

anebo motiv neodmyslitelné spjaty s koncerty skupiny Rammstein — motiv ohzné.

5.4.1 Analyza basné

Piestoze se baseit vymyka klasickému strukturnimu rdmci basni, ktery Lindemann
uplatiiuje, neni tomu tak u tématu a motivi. Odkazuji na myslenky a také asociace, které
piirozené vychazi ze slova ,, Gliick™, , stésti”. V pocatecnich kapitolach o autorovi a jeho
charakteristickych motivech jsem pojednaval o tendenci jakéhosi upadani do hlubokého
zarmutku. Dalo by se fict i upadani do deprese. V basni Liebe se ¢tenai docita o pldpolajicim
Stesti, v origindle ,, lohe Gliick“, které svym vyznamem zdanlivé odporuje ipadku do zarmutku.
Stésti v basni je ale nutno chapat v kontextu sdéleni viech versi. Druhé strofa popisuje, ze ma
Clovék poskladat svou dusi a dat ji k plapolajicimu $tésti. To celé je potom v plamenech
a ve findle ,, zbyde jen hromddka popela “. A ta je kliCova, nebot’ Ctenafi fika, ze ze §tésti se stal
popel, tj. néco nepfitazlivého, nepouzitelného a pomijivého. Symbolizuje to konec éry nebo
procesu. Tim se potvrzuje motiv emociondlniho upadku a zarmoucenych emoci v pievaze
nad stéstim. Odchylka od normalu se proto tyka pouze slozky rytmické a strukturni (nezvykla

pravidelnost), zatimco u tématu, motivl a vyrazové expresivity se autor drzi zajeté formy.
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Za zasadni povazuji vyskyt motivu ohné. Na riznych mistech basné se ,vtéluje
do riznych slov, ktera se od sebe sémanticky drobné lisi. Tyka se to slov Feuer, brennen, loh
a Flammen, jez v tomto pofadi znamenaji oher, horet, plapolajici, plameny. Tyto vyrazy tvofi
jadro motivu ohné, a tudiz i jadro celé basné. Okrajové se motiv ohné tyka slova Liebe (ldska),
jez maji lidé zafixované mj. se vzplanutim lasky a stejnou mérou jde téz o slova Asche (popel)

a Sterne (hvezdy), které mohou byt brany jako asociativni slova ve vztahu k motivu ohne.

Z pouzité mnoziny slov logicky plyne, ze vyznéni basné¢ smétfuje ke vztahu cloveka
s ohném. Ve spojeni S motivem ohn¢ se objevuje motiv ¢loveéka z masa a kosti. Autor lasku
popisuje jako ohen za zebry. To je dalsi ¢ast t¢€la, kterou Lindemann pfidava na svuj list
pouzitych. Pohledem autora se basenn da vnimat tak, Ze ¢loveék je spojenim srdce a duse
a zaroven je z masa a kosti. Z toho vychazi, ze na ,,vyssi principy* — srdce a dusi, se musi také
pohlizet optikou materialna, hmoty. Pfistoupime-li na to, Ze srdce a duse symbolizuji lasku,
chéapeme zdkonité lasku jako néco, co mizeme vyjadtit hmotou. To totiz predstavuji verSe
,, Ein Feuer hinter Rippen brennt // Das man in Einfalt Liebe nennt*, v piekladu pielozeny:
., Za zebry cloveku ohen hori Il O lasce naivné tak hovori“. Obecné feCeno toto dvojversi
popisyje, jak ¢loveék vnima lasku fyzicky pfitomnou uvnitt sebe samého. Pfedchozi odstavce
nejsou obhajobou Lindemannovy literarni tvorby, nybrz snahou proniknout do autorova

zpusobu uvazovani a pochopit tak, co nam autor chce sdélit.

5.4.2 Versologicky rozbor

Versologicky rozbor prozrazuje vice o struktufe a jazykovém obsahu basné Liebe
(Laska). Ob& dvé strofy jsou tvofeny tetrastichem, tedy cEtyfverSovym utvarem s volné
volitelnym typem rymu (stfidavy, obkro¢ny apod.). Prvni strofa basn¢ obsahuje Ctyii verse,
které formuji sdruZeny rym se schématickym zapisem AABB. Zahrnuty jsou v ném dva bohaté
rymy, jeden je slozen ze slov ,, gerne — Sterne “ (doslova rdad — hvézdy) a druhy ze slov ,, brennt —

nennt* (doslova hori — nazyva).

Mezi prvnim a druhym dvojverS§im dochazi k rytmické zméné, nebot’ verSe jedna a dva
dodrzuji trochejské metrum, zatimco verSe tii a Ctyfi jambické metrum. Ve versi Cislo dva
podtrhuje trochejské metrum dvakrat vlozend konjunkce , und“, ,a“. Jeji opakovana
pritomnost je, v kontextu ostatnich basni sbirky, ponékud nezvykla, protoze Lindemannova
poezie tihne k asyndetickym spojenim. Prvni dvé dvojversi se vSak lisi i z hlediska muzského
a zenského rymu. Oproti prvnimu dvojverSi psanému V zenském rymu ma druhé dvojversi
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,predsunutou” jednu nepfizvu¢nou dobu na zacatku, pod jejimz vlivem vznikd jambické
metrum. O posledni, neptizvu¢nou dobu jsou pak verSe tii a Ctyii zkraceny na svém konci,

v disledku toho se stavaji muzskym rymem.

Druhé strofa ma, narozdil od té predeslé, stiidavy rym se schématem ABAB. Ten je
vystavén na rymech ,,zusammen — Flammen “ (doslova spolu — plameny) a ,, Gliick — zurzick
(doslova stésti — zpét). Ctytversi je kompletné zaloZené na trochejském metru, rozdil dli opét
v muzském a zenském rymu. VerSe pét a sedm s neptizvucénou posledni dobou (zusgmmen —
Flammen) nalezi Zenskému rymu, verSe Sest a osm naopak muzskému (Glueck — zuryeck) —
zéapis obsahuje ,,u“ s dolni teCkou, proto je ve form¢ ,,ue misto ,, 7. Podle poctu slabik
ve versi Ize Ctyfversi popsat strukturou 8 — 7 — 8 — 7 slabik na jeden vers. Zajimavé je v fadce
pét zkraceni slova Seele na ,, Seel . Tim autor ziskal jednoslabi¢né slovo, jez je mozné v pevné

rytmizovanych verSich pouzit.

5.4.3 Pouzité basnické prostiedky

V basni se nachazi mnoho basnickych prostiedki slouzicich k umocnéni jednoho
z motivi. Hned v prvnim versi ¢tenaf narazi na epizeuxis slova pockat: ,, Warte warte... .
Cilovou funkci tohoto zopakovani je umocnéni sémantiky opakovaného slova. Pfitom
Lindemann skloubil basnickou figuru s relativné béZznym zvolanim. Obycejné v mluvé
pouzivame: ,, Pockej pockej... “, a to v riiznych situacich, rizné zabarvené. Vysloveno to miize

byt jako prosba, jako podezieni, anebo jednoduse kdyZ potiebujeme rychle néco nékomu fict.

Druhou uzitou basnickou figurou je apostrofa. Konkrétné ve versi pét ¢tenaf cte: ,, Falte
deine Seel zusammen “, v piekladu ,, Dusi si poskladej svoji . Neni to ale jenom tento vers, tyka
se to versu Cislo jedna, dva, pét a Sest. Obecné 1ze za jednu velkou apostrofu povazovat celou
basen. Jak popisuje (Mala, ©2019), ,, Apostrofu bezpecné pozndme podle toho, Ze zacind
zvolanim . Cela basen zaina zvolanim ,, Warte warte*, tedy ,, Pockej pockej . Proto bych
apostrofu vykladal tak, ze se autor obraci K nepfitomné osobé pomoci ¢asovani sloves ve druhé

osobé jednotného ¢isla. V dusledku to navozuje dojem, Ze se celou basni obraci na ¢tenare.

Tteti basnickou figurou je v nasledujicim versi (¢islo dva) gradace: Gold — Herz — Sterne
(zlato — srdce — hvezdy). Spociva v postupném stupnovani daného jevu. Je otazka, do jaké miry
je stupniovanim pfechod mezi zlatem a srdcem, snad Ze tim roste mira néceho osobniho, co
¢lovék muize nabidnout. Jisté se ovSem jednd o gradaci v pfechodu ke slovu Sterne c¢ili

ke hvezdam. Vyzniva to celkové jako sméfovani vys, az do nebes, do vesmiru.
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5.4.4 Komentar k prekladu prvniho dvojversi

Prvni vers basné jsem prelozil v kombinaci trochejli a jambti, vznikl tak rym s druhym
verSem, ktery se vyznacuje sice drobnou odchylkou v pfizvukovéni, avSak stejnym poctem
slabik. Jediné snad, Ze do piekladu muselo byt z rytmiza¢nich divodd vloZzeno jednoslabi¢né
slivko ,,moc*. Vybral jsem ho i na zékladé toho, ze v pfedloze stoji na konci verSe slovo
,gerne”, , rad”, které na sebe svou pozici na poslednim misté klade piirozen¢ diraz. Ten se
v piekladu vytratil, protoze ,,gerne*, respektive ,,rdd* se piesunulo doprostied verse, aby
uvolnilo misto pro stavbu rymu. Kviili tomu plni slivko ,, moc “ i funkci intensifika¢ni ve vztahu

ke slovu ,,rad “.

Druhy ver$ piekladu se od piedlohy lisi poétem slabik slov zlato, srdce, hvézdy.
V némciné jsou vSechna jednoslabicnd, zatimco v ¢estin€ vSechna dvojslabi¢né. V némcing tak
spojce ,,und “, esky ,,a “, nalezela funkce neptizvuéné doby trochejského metra. V ¢esting by
vsak zavedeni spojek do verSe vedlo k tfidobému metru, které zde neni zadouci. To je pfi¢inou
mého rozhodnuti prelozit ver§ jako asyndetické spojeni, navzdory neobvyklému
polysyndetickému spojeni v originale (oproti autorové zvyku). Zvazil jsem, zda ptipada
V tvahu néjakd forma kompenzace polysyndeta. V tivahu ptichézely dv€é moznosti, tou prvni
bylo kompenzovat aplikovanim vice spojek na jiném misté basné a tou druhou bylo na mista
vyskytu spojky ,, und “ doplnit ¢arky. Prvni varianta automaticky pozbyla G¢innosti okolnosti,
7e 7adné takoveé misto se v basni jiz nenachazi. Druhou variantu jsem musel zavrhnout ze dvou
diivodli. Zaprvé by ¢arka neméla Zadny rytmicky vyznam, ba naopak by zpomalovala gradaci

a tempo a zadruhé v celé basnické sbirce neni jedna jedind interpunkéni ¢arka.

5.45 Komentar k prekladu druhého dvojversi

Po prvnim trochejském dvojver§i nasleduje v origindle jambické dvojversi.
Charakteristickd je tak rozkolisanost mezi dvojverSimi, které jsem v piekladu dosdhl jinym
zpusobem nez autor v predloze. Zatimco v ptivodnim znéni basné je rozkolisanost zptisobena
opatn¢ rytmizovanym metrem, pieklad vyvoldva rozkolisanost rozdilnym poctem slabik
mezi dvojverSimi. Byt jsou némcina i CeStina jazykem sylabotonickym, jak jsem jiz citoval
(Levého, 2012) v podkapitole basn¢ Am Strand (Na plazi) 5.1.3 Komentar k prekladu basné,
kazdy jazyk dava kazdé jedné sloZce vEtSi vahu — némcina tonické, CeStina sylabické.
Rozkolisanosti jsem se proto snazil docilit kontrastem Vv poctu slabik, ktery poté ptirozené usti
Vv upravu prozodické stopy. Rym druhého dvojversi, tj. versu Cislo tii a ¢tyfi, nese znaky rymu

dostatecného: hori — hovori. Benefitem za tento ustupek je pomérné vysoka sémanticka
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piesnost. U slova brennen neni totiz po pieloZzeni ekvivalentem horet pochyb o stoprocentni
sémantické piesnosti. U slova nennen se protéjsek hovorit odchyluje, ovSem sdé€leni a vyznéni

zachovava.

5.4.6 Komentar k piekladu druhé strofy

V prekladu povazuji za dilezité zachovani sémantickych odstinti ve slovech spjatych
s motivem ohne. Jde hlavné o vyrazy Feuer, brennen, loh a Flammen, kterym jsem pritadil
prot&jsky ohen, horet, plapolajici a plameny. U slova loh bylo potieba zapatrat v tisténych
slovnicich, protoze internetové slovniky nejen ze neznaji pro toto slovo Cesky ekvivalent, ale

neznaji ani pteklady piibuznych slov ve tvaru substantiva nebo verba.

Oproti tomu si 1épe vedou tisténé slovniky, které znaji preklad vyrazu pravé ve tvaru
substantiva a verba. Velky némecko-¢esky slovnik Unikum (Kumprecht, 1938, s. 515) pteklada
do Cestiny substantivum die Lohe jako ,,t7islo,; plamen; Zar; plapol a verbum lohen jako
,plapolati; vydeélavati kuzi“. Adjektivni formu loh neuvadi ani Némecko-Cesky a cesko-
némecky slovnik (Widimsky, 1970), ani Némecko-¢esky slovnik (Volny, 1966). Cesky
ekvivalent plapolajici odpovida némeckému loh i po strance charakteru uziti, protoze podle
slovniku némeckého jazyka Duden (Duden: Warterbuch, ©2020Db) se fadi mezi slova basnicka.
Vznika tim vyjimka od celkové platného popisu lexika sbirky 100 Gedichte, a to z pohledu, zda
Lindemann verSuje pomoci poetismt, viz kapitola 4.3.2 Poetismy a slova s expresivnim

priznakem.

Ve versi ,, Leg es an das lohe Gliick” jsem oproti pfedloze prevedl slovni spojeni
,plapolajici Stésti* do formy ,,stésti co plapold*”. Zménil jsem tim sice adjektivum loh
(plapolajici) na verbum plapolat s potencialnim némeckym ekvivalentem (lohen), ale funkci
a sémantickou ptesnost piekladu jsem tim zachoval. Ve versi Sest vznikne vlivem lexému
plapolat rym s verSem ¢islo osm: plapold — popela. S ohledem na shodny pocet slabik, ale
neshodny relativni zacatek slova a riznou délku posledniho vokalu se jednd o tzv. dostatecny
rym. Na druhou stranu vstupuje do hry aspekt shody pfitomnych konsonant. Ve slové jsou
ucastny pouze konsonanty p a I, rizni se svou Cetnosti ve slovech. Druhym aspektem

vyznivajicim ve prospéch rymu je slabika ,, po “, jez se shodn¢ nachazi v obou slovech.

Rytmicka stavba druhého ctyfversi prekladu se zaklada na daktylském metru. To
prochdzi celou strofou, konkrétné predstavuje deset z dvanacti stop. Praveé dve zbylé stopy jsou

trocheje, které se nachazi na poslednim misté rymovanych verSt cCislo pét a sedm.
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Ve schématickém zapisu jednotlivych stop ve verSich jsou trocheje oznaceny rameckem.

Schéma je zapsano nize pomoci piizvuénych (—) a neptizvu¢nych dob (U):

Dusi si poskladej svoji —UU—U ul—U|
Poloz ji k $tésti co plapola —UuU—uUu—uu
Vsechno pak v plamenech stoji —yUuUu—uu
Zbyde jen hromadka popela —UuU—uUu—uu

Zavérem komentafe k basni Liebe (Ldska) pripojuji celkové shrnuti nejpodstatnéjsich
poznatkl.. Tato basenn se pomérné vymyka basnim klasického ,lindemannovského sttihu.
To potvrzuji nasledujici tii body, V nichz se projevuje celkovy odklon basné Liebe od autorova
standardu. Zaprvé je to naduziti spojek Cili polysyndeton u druhého verSe s opakujicim se

%3

und*”,, a*“. Konjunkce se objevi sice dvakrat, ale v kontextu autorovy tvorby to lze povazovat
za ,,velké“ Cislo. Zadruhé je to poetismus zpodobnén slovem ,loh“, jenz ma vyznam
., plapolajici . Cetnost vyskytu poetismil v Lindemannové slovnim fondu je minimalni, proto
basnicky vyraz ,loh* zavdava pocitu nezvyklosti a nepatfi¢nosti. Zatieti jde o celkovou
pravidelnost dvou ¢tyfverSovych strof se sdruzenym, respektive stiidavym rymem.

Ta u Lindemannovy poezie hrani¢i az s uhlazenosti.
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6 ZAVER

Hlavnim cilem této prace SOC bylo pielozit vybrané basné ze sbirky 100 Gedichte
apreklad doplnit komentafem S odivodnénim pro dany postup. Tento cil byl naplnén
pielozenim, respektive piebasnénim, ¢tyf basni z némciny do ceStiny. Kromé uvedeného
hlavniho cile bylo dosazeno i dalsich cilti. Témi myslim kulturni analyzu basnické sbirky —
sledovani motivli a ulohy autorovy osobnosti pii vzniku basni anebo napiiklad provedeni

podrobného versologického rozboru piedlohy ve srovnani s prekladem.

Prace potvrdila obecné platné tvrzeni, Ze je nutné piekladat s citem pro funkci basné. T¢ lze
ovSem v pfipadé¢ nutnosti docilit 1 jinym zplGsobem, nez jaky je pouzit v origindle.
Pro ptebasnéni je dilezité, aby preklad ve ¢tenafi vyvolaval stejné pocity jako ptedloha. Tzn.,
ze vyznéni obou verzi musi vzajemné korespondovat. Jak ovSem vystihuje teorie aktualizace
basnického dila ptekladem do jiného jazyka, pfebdsnéni je do jisté miry interpretaci originalu.
A proto je nezbytné dil¢i aspekty basné transformovat za ucelem piesného prevedeni vyznéni

basn¢ do jazyka prekladu.

Nazev basnické sbirky sam napovida, Ze se Ctenafr setkd se stovkou basni. Z tohoto
relativné vysokého poétu jsem ve své SOC prelozil &tyfi. To se miize zdat jako maly vzorek,
ale uvazim-li podrobnost analyzy a obsdhlost komentafe prekladu, zdéanlivé maly pocet
ptelozenych basni je tim vyvazen. V novém uhlu pohledu mize byt prace vnimana i jako
vychozi bod dal$ich praci. Otevira totiz Sirokou Skalu moznosti, jakymi ¢innostmi na ni navazat.
At uz by se nékdo rozhodl pro pieklad kterékoli z ostatnich Sestadevadesati basni sbirky nebo
pro vypracovani teoretického vymezeni autorova dila anebo by zkratka pojednaval o poezii
21. stoleti. Za vSech téchto okolnosti pfispéje prace svym obsahem a informacni hodnotou
moznym autorim. Pii pfekladani ostatnich basni sbirky pfinasi prace uzitek hlavné svou prvni
casti, kde jsou vybrany basné napfi¢ celou knihou tak, aby reprezentovaly nejriznéjsi motivy
a basnické prostfedky. Potencialni piekladatel tak ziskava materidl s rozborem béasné ¢i basni,

které by se rozhodl piekladat.

K uvedené myslence bych dodal, Ze basnicka sbirka 100 Gedichte nebyla v ¢estiné vydana
— mysleno s dataci ke zhotoveni findlni verze této prace, k inoru roku 2021. Absence ¢eského
znéni byla kromé jiného jednou z p¥i¢in, pro¢ jsem SOC zpracovaval na toto téma. Prace miize
Ctenafe zaujmout tim, ze Si za téma zvolila soudobou poezii, vydanou minuly rok. Jeji kulturni

a versologicky rozbor v ¢eském prostiedi dosud nebyly vypracovany.
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11 PRILOHA 1: SLOVNICEK POJMU

Aliterace = opakovani stejného pismene na za¢atku vice po sobé jdoucich slov

Apostrofa = obraceni se k nepfitomné osobé nebo véci

Basnické figury = umélecké prosttedky ménici strukturu a formu, ne vsak vyznam slov jazyka
Basnické tropy = umélecké prostiedky pienasejici vyznam a vytvarejici obraznd pojmenovani

Daktyl = tfislabi¢na metricka stopa charakteristicka prvni pfizvu¢nou dobou nasledovanou
dvéma dobami bez pfizvuku; schematicky zapis: — U U

Grafém = jednotlivy znak psaného jazyka, napf. pismeno abecedy

Jamb = dvouslabi¢na metricka stopa charakteristicka pfizvukem na druhé dob¢, prvni doba je
bez prizvuku; schematicky zapis: U —

Konsonant = souhlaska

Lexém = ,souhrnné oznaceni vSech tvara téhoz slova®“ (SCS.ABZ.CZ: Slovnik cizich slov,
©2005-20214a)

Lexikum = slovni zasoba
Metrum = rytmické schéma ve versi

Oxymoron = spojeni vzajemné si odporujicich slov vystavéné na vyznamovém protikladu,
napf.: ohlusujici ticho

Prozédie (v poezii) = odvétvi versologie zabyvajici se aplikovanim zvukovych vlastnosti

jazyka do poezie (napf. rytmus, intonace apod.)

Rym bohaty = znakem je ,.,stejny pocet slabik, shodna délka samohlasek (ulita x ulita NENI{
bohaty rym) a shoda vSech hlasek slov kromé jejich relativniho zac¢atku® (Princ, 2009), napf.:
lobuji x bobuji

Rym dobry = charakteristicky pro ,jednotu v poctu slabik a shodu zbytku slova vyjma
relativniho zacatku za kompromisu rizné délky samohlasek* (Princ, 2009), napft.: sestavy X
nestavi

Rym dostatecny = ,,z kritérii stejného poctu slabik, shodné délky samohldsek a totozného
obsahu slova kromé jeho relativniho zacatku splituje pouze jedno* (Princ, 2009), napt.: kata x
bohata

Rym exoticky = pokud alespon jedno slovo v rymu je ciziho ptivodu, napt.: korupce x nastupce
Rym muzsky = vers§ koncici ptizvu¢nou dobou

Rym obsazeny = rym, u kterého ,,s€ (...) toleruje nestejny pocet slabik, tudiz prvni slovo musi
byt pln¢€ obsazeno ve druhém* (Princ, 2009), napt.: vodopad x pad
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Rym obstojny = ,neobsahuje shodu celého slova kromé jeho relativniho zacatku, avSak
respektuje pocet slabik a délku samohlasek® (Princ, 2009), napt.: zivnuti x pipnuti

Rym tiradovy = rym se schématem AAAA, tedy se shodou u vSech versu
Rym Zensky = vers$ kon¢ici neptizvuc¢nou dobou
Sémantika = véda o vyznamu vyrazi (slov apod.); sémanticky = vyznamovy

Stopa (v poezii) = sled dvou a vice piizvu¢nych nebo neptizvuénych dob, které se rizné stiidaji
(napf. trochej, jamb apod.)

Trochej = dvouslabi¢na metricka stopa charakteristicka ptizvukem na prvni dob¢, druha doba
je bez ptizvuku; schématicky zapis: — U

Versologie = , literarnévédny obor zabyvajici se zkoumanim ver$e“ (SCS.ABZ.CZ: Slovnik
cizich slov, ©2005-2021b)
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12 PRILOHA 2: FOTOGRAFICKA DOKUMENTACE

Ptiloha ¢islo 2 obsahuje fotografii prebalu knihy 100 Gedichte a ukéazky ilustraci Matthiase
Matthiese, které doprovazi basné sbirky. Konkrétni ilustrace se piimo nevztahuje k zadné
konkrétni basni, celkoveé vSak ilustrace s basnémi koresponduji tematickou stylizaci. Autorem

vSech fotografii pfilohy je autor prace. Fotografie jsou potizeny z knihy s citaénim zdznamem:

LINDEMANN, Till. 100 Gedichte. 1. Auflage. llustrace Matthias MATTHIES. K&ln:
Kiepenheuer & Witsch, 2020, 148 s. ISBN 978-3-462-05332-6. Herausgegeben von Alexander

Gorkow

TILL LINDEMANN
GEDICHTE

e~y

Kiepenheuer
&Witsch

Obrazek 1 Prilohy 2: Piebal knihy 100 Gedichte
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Obrazek 2 Prilohy 2: Prvni ukazka ilustrace Matthiase
Matthiese v knize 100 Gedichte

Obrazek 3 Prilohy 2: Druha ukazka ilustrace Matthiase
Matthiese v knize 100 Gedichte

46



