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Anotace:

Piedmétem této SOC je provést exkurz do naroéné konzervatorsko-restauratorské prace
pii zachrané kulturniho dédictvi. Zamétfuje se na oblast vytvarného uméni a konkrétnim
cilem je stru¢né popsat jednotlivé kroky pii zdsahu na obrazu z rodinné sbirky. Obraz
Maiselovy ulice byl podroben prizkumu, ktery pomohl nalézt autora, uréit obdobi, styl
a techniku malby. Byly provedeny zakladni kroky konzervatorsko-restauratorského
zasahu, jako je: napnuti v ramu, vyc¢isténi, oprava mechanicky posSkozenych mist platna,
doplnéni malby na poskozenych mistech, fixace krakelaze a konzervace samotného
nosného platna. Cely tento proces byl pod odbornym dohledem vedouciho prace akad.
mal. Igora Fogase, ktery je zaroven i licencovanym restauratorem obrazi a soudnim
znalcem v oboru restaurovani uméni. Kazdy krok byl zdokumentovan. Jednim z vystupti
je zpracovana restauratorska zprava. Pfinos prace spociva v piiblizeni téchto narocnych
technologii konzervatorsko-restauratorskych ¢innosti Sirsi vetejnosti. Mtze slouzit 1 jako

......

Klicova slova:
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Annotation:

This paper aims to provide a broad outlook on the subject of conservation-restoration
efforts to conserve elements of our cultural heritage. The paper focuses on the creative
arts, and specifically strives to shortly summarize the necessary steps required in order
to restore a painting from our family collection. The picture of the Maisel Street was
thoroughly researched in order to find out the identity of the author, the chronological
details, as well as pinpoint the precise technique used for its creation. We took the basic
steps used in a co-re intervention, such as tensing the canvas, adding paint to the damaged
areas, fixing of the craquelure and conservation of the carrying canvas itself. This whole
process underwent scrutiny under the watchful eye of Igor Fogas, an academic painter as
well as licensed conservation-restoration expert and an expert witness in the field of art
restoration. Every step of the way was documented and part of the paper's output also
includes a conservation-restoration report. This paper lets the general public take a peek
into the world of state-of-the-art co-re technologies. It may also serve as an initial impulse
to inspire future restorers.
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Uvob

Tato prace je rozdélena na dvé souvisejici ¢asti. Prvni ¢ast je teoreticka, jedna se zejména
0 kompilace informaci potiebnych k porozumeéni dané problematiky. Tyto informace jsou
pottebné k pochopeni druhé ¢asti prace — restauratorské zpravy. Restauratorska zprava je
vysledkem praktické ¢asti prace a zaroven slouzi jako ptiklad dokumentace provedenych
konzervatorsko-restauratorskych (dale jen ko-re) zasahd.

Jedna se tedy o teoreticky ndhled do problematiky restaurovani, jeho historii 1 soucasnost
rozebirana technika olejomalby, nebot’ dale popisovany obraz je touto technikou
namalovan. Restaurovany obraz tvofi ,,spojovaci most* mezi prvni a druhou ¢asti. Druha
Cast, neboli restauratorska zprava, pfinasi konkrétni situaci a jeji feSeni, jedna se tedy
0 pripadovou studii obrazu Maiselovy ulice v Praze od Gustava Reitera. Ob¢ dve ¢asti
dohromady dodaji ¢tenafi obecny piehled o restaurovani, ko-re zasazich a taky predstavu
o prib¢hu restaurovani konkrétniho dila. Ackoliv je obraz opatien dekorativnim rdmem,
problematiku ozdobného ramu vynechame a zaméfime se pouze na jiz zminéna témata
ko-re ¢innosti, olejomalby a platna napnutého na slepém ramu.

Prace byla vytvofena diky dlouhodobému z4jmu o toto téma za ticelem rozsifeni obzort
¢tenait, osvétleni nékterych problematickych jevi a prispéni k opravé uméleckého dila.
NejdulezitéjsSim vystupem prace je praveé zrestaurovany obraz spolu se zavére¢nou
restauratorskou zpravou. Béhem prace bylo zjisténo napt. i to, ze ackoliv je autor obrazu
Gustav Reiter ¢asto vyhleddvanym na aukcich, o jeho Zivoté se toho moc nevi, tudiz tato
prace mize slouzit i k pobidnuti nékterych specialistii v oboru historie uméni, aby se
pustili do hledani informaci, které by mohly byt dale pouzity v aukénich katalozich ¢&i
encyklopediich ¢eského vytvarného umeéni.

Metody zpracovani prace byly v podstaté dvé — hledani informaci z rliznych zdrojt
(nejcastéji se jednalo o knihy Bohuslava Slanského) a jejich vyuziti v praktické ¢asti, kdy
se obraz postupné restauroval v ateliéru akad. mal. Igora Fogase. Kompilace informaci je
nutnd k porozuméni poymul v restauratorské zpravé a ke snaz$Simu pochopeni vybéru
jednotlivych kroki. PtiloZzend fotodokumentace je nutnou soucasti kazdé restauratorské
zpravy. Vybér fotografii pfiblizi c¢tenafi provedené ukony. Nejdilezitéjsi Casti
fotodokumentace je pravé srovnani snimkd obrazu pii pievzeti, tedy pred zaakem
restaurovani, a po provedenych ko-re zasazich.

Mezi hlavni cile jisté patii navraceni zivota obrazu jakoZto rodinnému majetku, ale také
nazorné predvedent, jak i uméni miZe souviset s ptirodnimi védami, jako je napf. chemie,
ktera je pottebna pro pochopeni reakci probihajicich v riznych vrstvach obrazu, pro
spravny vybér ko-re prostiedki a také tieba pii vybéru vhodného zavérecného laku.

6



1. RESTAUROVANI

“Restaurace (z lat. restauratio), obnova, znovuzrizeni nékterého predmétu ve stav
puvodni; nahrada ztracenych sil, zotaveni . — 1) R. v u mél. vyznamné jest obnoveni
sesleho dila uméleckého znovuzrizenim soucasti casem nebo nehodami znicenych, aby
cely vytvor umélecky, at stavba, socha neb obraz, uveden byl do stavu pivodniho.

Jedna se o interdisciplinarni védu, jejimz ucelem je jakkoliv poSkozenou pamatku nebo
jiny (umélecky) pfedmét opravit a uvést do stavu, ktery by byl co nejvice podoben stavu
pivodnimu. Restaurator? musi dbat jak na umélecké ¢&i estetické pozadavky, tak na
technologickou piesnost a chemickou znalost. V neposledni tad¢ je dulezita
1 reverzibilita; hlavné pro budouci zasahy a manipulaci, kdy by mohla byt potieba diive

vvvvvv

patii jakdsi schopnost potlacit restauratorovu 0sobnost (zvlasté u obrazill), tedy slouzit
dilu.

Nejvice znicujicimi jevy se zda byt Cas (probihajici chemické reakce, usedani prachu,
»starnuti materidlu” apod.) a prostiedi: zdali je dilo umisténo uvnitt, kde se ptipadné da
zabranit vlivu slunec¢nich paprski a ovlivnit teplotu, nebo venku (v pfipadé€ riznych soch,
budov, instalaci atd.), pficemz je dilo vystaveno neustdlému vlivu pocasi ¢i jinym
zpusobim mechanického poSkozovéni. Pro umélecky objekt se mulze stat fatdlnim
1 Spatny vybér materiall, neuvazend manipulace s dilem ¢i Spatn€ provedena restaurace.
Dnes se vyuziva i prostiedkt zabranujicich budoucimu poskozovani.

Pro spravné provedenou restauraci dila je dillezitd znalost d&jin uméni, zakladnich
femeslnych technik novych i starych, vytvarny a esteticky cit. V neposledni fadé jsou
podstatné znalosti chemie, kdy restaurator lépe chape chemické procesy probihajici
v riznych vrstvach dila a taky rozumi spravné technice zkoumani a diagnostiky dila.
Nesmi se zarovenl opomijet dileZitost dokumentace stavu pfedmétu pred jakymkoliv
zdsahem, priibéhu prace a vysledku se zavéreénou ko-re® zpravou, jejiz soucasti byva
1 plan a rozbor jiz provedené ko-re ¢innosti.

Zajem o pé€i a zachranu uméleckych predméti, pamatek, nabytku aj. v posledni dobé
nejenze roste, ale dostavd se mu vice pozornosti i ze strany riznych narodnich

1 21. dil. In: Ottiv slovnik naucny: illustrovand encyklopaedie obecnych védomosti: R (R) - Rozkos.
vyd. V Praze: J. Otto, 1890, s. 594.

2 Umélec zabyvajici se restaurovanim deél.

3 Viz kapitola Konzervace.



a mezinarodnich organizaci, soukromych spolkt ¢i samotnych umélci. Tomu také
prispiva rozvijejici se mezioborovy charakter ko-re Cinnosti.

1.1. Historie

O restauratorské ¢innosti v obdobi starovéku az vrcholného stfedovéku se nam toho ptilis
nedochovalo. Prillom nastal ve 14. stoleti v Italii a pozdéji v Nizozemsku v 16. stoleti.
Vétsina tehdejSich mistr své postupy tajila. Postupny vyvoj technik (hlavné ¢isténi dél)
provazi celé 17. stoleti, kdy se do restaurovani obrazl pousti vice umélcii, jejichz postupy
byly nadale utajovany. Ridili se hlavné zakazkami od panovniku.*

Osmnacté stoleti bylo pro obor restaurovani prelomovym — restaurovani maleb se stava
samostatnym oborem. Pokrok se nezastavil a v prubéhu nasledujiciho stoleti se
restauratorstvi stalo vazenou profesi, ktera od umélce-malife vyzadovala specifické
znalosti. | v téchto dobach se ale postupy restauratoru tajily, coz pravdépodobné vedlo
k jakési nastavajici stagnaci vyvoje v tomto oboru. V prvni poloviné 20. stoleti dochazelo
k zakladani riznych laboratofi pfidruzenych k muzeim, ve kterych probihal vyzkum
a vyvoj novych postupti jak v ramci restaurovani, tak i konzervovani.

Starovék aZ vrcholny stiredovék

Z tohoto obdobi nemame Zadné konkrétni zpravy o ko-re ¢innostech. Nemdme ani
prehled o tom, jaka dila se restaurovala nebo jakych postupti se vyuzivalo. UZ v antickém
Recku a Rimé& se uméni sbiralo a samotni umélci a jejich kreativita se oslavovala.
Mecenasi, umélci a sbératelé uméeni se snaZzili o zachovani estetické hodnoty dél. Jak se
dozvidame napt. ze zapiski Plinia®, snazili se tehdy predevsim o konzervatorské zakroky
provadeéné nejcasteji na sochéch, jejichz mramorovy povrch oSetfovali voskem. Jedna se

4 Restaurovani obrazii v minulosti. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil II.: priizkum a restaurovdni
obrazii. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 141-146. ISBN 80-7185-623-1.

5 KECK, Sheldon. Further Materials for a History of Conservation. Historical and philosophical issues in
the conservation of cultural heritage. Los Angeles: Getty Conservation Institute, 1996, Reading 28. ISBN
978-1-60606-527-3.



o techniku zvanou ganosis: napusténi predmétu horkou smésici oleje a vosku.® Vosk’
muze byt bud’ rostlinného, nebo zivocisného ptivodu. Jde o amorfni latku, kterd je
chemicky neaktivni — tedy stalejsi. Je odolny vici kyselinam, ale na zasady je citliveéjsi.
Smichanim voskové emulze (zasada+vosk) a temper vznikaji voskové tempery®, jez se
vyznacuji znacnou stalosti a matnosti. Vosky jsou diky svym vlastnostem vhodnym

konzerva¢nim materialem.*?

14. az 18. stoleti

Béhem 14. — 16. stoleti pfedb¢hla svou dobu Italie, kde vznikaly prvni velké opravy
predevsim nasténnych maleb. Italsti malifi Benozzo Gozzoli, Lorenzo di Credi ¢i Gentile
spolu s Giovannim Bellini restaurovali obrazy piedeslych italskych mistrdi Lippa
Memmiho (obraz restauroval B. Gozzoli v ramci smlouvy v Palazzo Comunale), Paola
Ucella (nasténnou fresku znazornujici Sira Johna Hawkwooda zrestauroval L. di Credi
v roce 1524), zaroven piidal i ozdobny ram?®

Maggior Consiglio.*°

¢1 nasténné malby v benatském Sala del

V 16. stoleti v Nizozemsku se uskute¢nilo vy¢isténi stiedni desky Gentského oltate bratrii
van Eyckil. Uspéiné tento krok zvladli L. Blondel a J. Schooler. O jejich &innosti se
dochovaly dvé zpravy. Naopak neuspé$ny pokus se zniCujicimi nasledky byla snaha

6 2.3.1. Starovék. TRESOHLAVOVA, Magdalena. Problematika polychromie na kameni a jeji
restaurovani: Podoba povrchovych uprav kamennych socharskych pamatek v exterieru na uzemi ceskych
zemi a problematika jejich restaurovani. Litomysl, 2010, s. 17-18. Teoreticka diplomova prace. Univerzita
Pardubice, Fakulta restaurovani. Vedouci prace Doc. Jaroslav J. Alt ak. mal.

7 Vosky jsou estery vyssich mastnych kyselin a jednosytnych alkohold (Vosky a asfalty. SLANSKY,
Bohuslav. Technika malby, dil I.: malifsky a konzervacni material. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 74-78.
ISBN 80-7185-610-X.).

8 Vosky a asfalty. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I.: malifsky a konzervacni material. Vyd. 2.
Praha: Paseka, 2003, s. 75. ISBN 80-7185-610-x.

9 DRDACKY, Milos. Uvod. Prispévek technickych véd k zachrané a restaurovini pamdtek. Praha: Ustav
teoretické a aplikované mechaniky AV CR, v.v.i., Centrum excelence Tel¢, 2015, s. 15-19. ISBN 978-80-
86246-43-7.

10 Paolo Ucello, Funerary Monument to Sir John Hawkwood, 1436. In: Art in Tuscany [online]. [cit. 2019-
10-29]. Dostupné z: http://www.travelingintuscany.com/art/paoloucello/johnhawkwood.html.



o vy&isténi tzv. predely,!! na které bylo temperou vyobrazené peklo.!? Celé toto obdobi
az do 19. stoleti brzdi ,tajnistkafeni umélct. Riznym zachrannym zékrokiim se ale
vénovali hlavné malifi, nebot’ samostatny obor restaurovani neexistoval. Z renesan¢niho
obdobi mame dolozené zpravy tykajici se napf. postupti Leonarda da Vinciho (jednalo se
tfeba o péci o dfevo a dievéné podklady proti Gervotodtim).'? Jednoduchost tehdejsich
technik doklada tieba 1 Padovsky rukopis z poloviny 16. stoleti, kde miizeme najit
i doporuéené techniky pro ¢&isténi obrazil (nebo tieba napodobovani ebenu®), napt. tieni
povrchu popelem. Za vyznamny restauratorsky zasah mizeme povazovat restaurovani
maleb Sixtinské kaple!* v roce 1562.4°

Béhem 17. stoleti se situace zlepSovala. Umélci pfisli na nové metody, obzvlasté v rdmci
CiSténi obrazl. Vyznamnymi zaznamy jsou zapisky Theodora de Mayerna (The Mayern
Manuscript, 1620-1646)%, ve kterych se nachazi ¢asti zmifujici restaurovani obrazil.
Za vhodné prostiedky pro ¢isténi obrazli oznacuje mléko, vajecny Zloutek, bilé¢ benatské
mydlo a na silnéj$i médéné desky leptajici roztoky. Slozeni tohoto roztoku dale popisuje
Vv nasledujicich kapitolach. Mayern praci se Zloutkem popsal tak, Ze se zloutkem potie
cely &istény povrch, kde se necha néjakou dobu piisobit. Zloutek setfe houbou prvné
studenou a pak teplou vodou, aby tak odstranil necistoty, zatimco samotny lak se
odstrafiuje specidlnim mydlem. N&které obrazy bélil na slunci. K této technice bylo
zapotiebi znat reakce riznych pigmenti na slunecni svétlo. Po vy¢isténi obrazu nanésel
houbou vodovy lak — bilek rozslehany tak, ze je tekuty jako voda. Naopak kritizuje ¢isténi
obrazu pomoci popele, ktery dila poSkozuje. Mj. se snazi i o postupy, které by opravily
popraskanou malbu (krakelaze). Velkou roli v ¢isténi tedy maji piedevsim leptavé
a ziravé roztoky, které byly pozd¢ji nahrazeny organickymi rozpoustédly. Vyznamnymi

umélci-restauratory byli napt. Rottenhammer, C. Maratti, J. M. Moelenaer a jini.*®

% Predela (it.), 2. — podstavec kiidlového oltdare slouzici k uloZeni ostatkii, s podélnou deskou, vpredu
zdobenou malbou nebo Fezbou.* (Predela. TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného
umeéni. Praha: Fortuna, 1996, s. 157. ISBN 80-7168-329-9.)

12 Restaurovani obrazi v minulosti. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil II.: priizkum a restaurovini
obrazii. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 141. ISBN 80-7185-623-1.

13 Barveni a mofeni dieva. LOSOS, Ludvik. Historicky nabytek: konstrukce, udrzba, restaurovani. Praha:
Grada, 2013, s. 224. ISBN 978-80-247-3546-7.

4 DRDACKY, Milos. Uvod. Prispévek technickych véd k zichrané a restaurovani pamdtek. Praha: Ustav
teoretické a aplikované mechaniky AV CR, v.v.i., Centrum excelence Tel¢, 2015, s. 15. ISBN 978-80-
86246-43-7.

15 DE MAYERNE, Thédore. Pictoria, sculptoria et quae subalternarum artium: the ‘Mayerne manuscript'.
Geneva, 1646. Dostupné na: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Sloane_MS_2052.
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18. az 20. stoleti

Restaurovani maleb se dockalo ,,0samostatnéni* béhem 18. stoleti. V Italii se zrodily nové
techniky transferu deskovych a nasténnych maleb vétSinou na platno. Prikopnikem
se stal R. Picault!®, jenz zvladl pienést mnohé fresky & olejové malby ze dievéného
¢1 sadrového podkladu na platno, aniz by ponicil pivodni podkladovou desku. Sviij
postup neprozradil. Jini uméli pfenaset dilo pouze za predpokladu, Ze podkladovou desku
zni¢i. Zaroven se pod nazvem rentoiler!’ zrodil postup podlepovani rozpraskané &i
dokonce opadané malby platnem novym. J. Pernety ve svych spisech zmifuje nejen vyse
uvedené¢ho Picaulta a podlepovani maleb, ale i CiSténi obrazi. Vymezuje se proti
pouzivani louhu a popela ménici vlastnosti barev. K pouzivani terpentinu a lihu je potieba
notna davka opatrnosti, stejné€ jako pouzivani riznych mydel. Dale uvadi i rizné postupy
pro retuSovani obrazii, ze kterych vyplyva, ze uz si tehdy byli védomi pfi¢in tmavnuti
olejovych retusi a zacali pouzivat retuSe voskové — sam Pernety uvadi, ze aby se
vyvarovalo ,tmavéni“ odstinfi barev, je nutné nepfidat do retusi pfili§ mnoho oleje.'®
Osmnacté stoleti je oproti nasledujicimu velmi pokrokové, k nékterym metodam
18. stoleti se restauratofi ve 20. stoleti vraceli.*®

Znalosti restaurator 19. stoleti se stavaly vice specifickymi stejné jako naroky na né
kladené. Navzdory nékolika nalezenym zpravdm a pojednanim z této doby pozorujeme
tajnstkafenim umélct. Vyznamnym se na pielomu 18. a 19. stoleti stavd Jan Jakub
Quirin Jahn, jehoz spist® byl posmrtné vydany v Drazd’anech roku 1803. Jan J. Q. Jahn
byl vyznamnym ceskym umélcem, historikem a je povazovany za prukopnika ceské
umélecké historiografie. Jeho spis je jednim z nejstarSich soupisti restauratorskych
technik tehdejsi doby.? Dalsimi neopominutelnymi autory kvalitnich p¥iru¢ek jsou

16 Visibility and Money. ETIENNE, Noémie a Sharon GREVET. The restoration of paintings in Paris,
1750-1815: practice, discourse, materiality. Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2017, s. 181-186.
ISBN 978-1606065167.

7 Dnes oznadovano jako rentoalaZ (dnes se platna naZehluji pomoci tepla a tlaku — podoba z 2. pol. 18.
stoleti).

18 Restaurovani obrazii v minulosti. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil II.: priizkum a restaurovani
obrazii. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 142-143. ISBN 80-7185-623-1.

19 Abhandlung iiber das Bleichen und Reinigen der Ole, nebst einem Beitrag iiber die Ausbesserung alter
Gemahlde.

2 Archiv Narodni galerie (ANG), inventaf osobniho fondu, ¢asovy rozsah fondu: (1651) 1739 — 1802
(1824), znac¢ka fondu 142, ¢. ev. listu NAD: 5, ¢. ev. pomiicky: 65, Jan Jakub Quirin Jahn (*1739 — 11802).
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C. Koster a Iékarnik Lucan.?! Pfevratnou publikaci se v3ak stal spis Pettenkofera?? z roku
1870, v némz Pettenkofer pozaduje védecké podlozeni restauratorského oboru z hlediska
chemického i fyzikalné optického.*

Toto obdobi piineslo zdokonaleni metod rentoalaze a parketdze, nicméné postupy
ohledn¢ ¢isténi, retuSovani a lakovani obrazli byly Spatné provadény. M;j. Slo o dobu
rozvoje velkych sbirek uméni.*® Béhem tohoto stoleti se kolem londynské Narodni
galerie rozvifily debaty ohledné zpisobu ¢isténi obrazt. Tehdejsi feditel Ch. Eastlake se
stal autorem spisu zabyvajicim se malifskymi staromistrovskymi technikami. Roku 1846
nechal vycistit Ctyfi obrazy. Zptsob cCisténi byl divodem onéch debat a neshod.
NejvyraznéjSimi protestujicimi byli J. Ruskin a J. M. Moore, ktefi neschvalovali
vystaveni nenalakovanych obrazli, jez byly povazovany galerii za nepoSkozené.
Restaurator laky odstranil pomoci 90% alkoholového Ccistého lihu, coz je dnes
povazovano za pomémé drasticky zasah.*° Némecky malii Ch. F. Welsch popisuje, ¢im
v§im se obrazy tehdy &istily. Slo nejéast&ji o popel z listnatych stromi, klih, Zloutky,
jablka, fepu, brambory, tésto, rizné druhy rostlinnych oleji (levandulovy, Inény aj.),
uhli¢itan sodny, hydroxid sodny ¢i draselny, pisek apod. Spousta z nich (i téch dale
nejmenovanych) je ke ko-re zasahiim naprosto nevhodnd a v néckterych piipadech
zpusobila nemalé poskozeni dila.*°

Piesto na konci 19. stoleti dochazelo k bezohlednému a neetickému piemalovavani
obrazli, deskovych maleb (napt. u karlStejnskych nasténnych maleb pii schodisti
vedoucimu ke kapli sv. Kiize).*® Snahu o racionalizaci oboru, védecka podlozeni,
zkoumani novych postupt atd. podpofilo zalozeni ¢asopisu Technische Mitteilungen fiir
Malerei, ve kterém se spousta otazek fesila i za ptispéni tehdejsich malift a restauratort.
| v ramci historismu, jenz prostupoval 19. stoleti, doslo k narGstu zajmu o néktera
zapomenuta dila. Zaroven toto obdobi pfineslo neshody i mimo vySe zminéné kolem
londynské galerie. Slo zejména o rozpory ohledné definic restaurovani, vymezeni hranic,
které by umélec nemél piekracovat a ustanoveni pravidel. Eugéne Viollet-le-Duc byl
zastancem zasahi vedoucich nejen k opraveni, ale i ke zdokonaleni dila. V nékterych
ptipadech to ale vedlo ke zni¢eni piivodnich zdméri umélch a k neimérnému zésahu do
dila. Na druhou stranu se stavél jiz zminény John Ruskin, ktery tyto pociny pokladal za
piekrucovani vyznamu dél a 1zi. Historik uméni Georg Dehio pfiSel S nazorem,
ze umelecké predméty Ci objekty je tieba konzervovat, nikoliv restaurovat. Tyto pociny

21 Restaurovani obrazii v minulosti. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil II.: priizkum a restaurovani
obrazii. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 144. ISBN 80-7185-623-1.

22 Uber Olfarbe und Conservirung der Gemalde-Galerien durch dar Regenerations-Verfahren.
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naopak vedly k neuspokojivému estetickému vzhledu zvlasté pro divacké oko, protoze
dilo vypadalo nehotové.*®

Do tohoto krasného, le¢ t&Zkého oboru piispél i Cech Bohuslav Slansky. Ackoliv Zil
Vv letech 1900 az 1980, jeho dilo dodnes nikdo nepiekonal. Béhem svého zivota vydal dveé
knihy: Technika malby I. dil — Maliisky a konzerva¢ni material (1953) a Technika malby
II. dil — Prizkum a restaurovani obrazu (1956). Soucasti mél byt dokonce tieti dil, ale ten
zstal bohuzel nedopsan.?®> Tyto dvé knihy jsou nedilnou soudasti vyuky na
restauratorskych skolach. Prestoze jsou vice nez pul stoleti staré, jejich ptinos v ne pfilis
pozmeénéné restauratorské a konzervacni ¢innosti (snad jen co se tyce vyuziti modernich
technologii) je nepopiratelny. Jednotlivé postupy, pravidla a rady nachédzi sva uplatnéni
mezi soucasnymi odborniky, nebot’ nikdo nic kvalitn€jsiho nesepsal. Ob¢ dv¢ knihy tvoii
dohromady celek, ktery zajemce, studenty 1 profesionaly provede nutnymi zéklady,
ale i pokro¢ilejsimi oblastmi tohoto oboru.?

Slansky se vénoval nejen samotné ko-re ¢innosti, ale 1 vlastni tvorb& (béhem Zivota mél
vystavy, dvé byly uspofadany i po jeho smrti) nebo vyuce. Na prazské Akademii
vytvarnych uméni (AVU) zalozil restaurovani jako nezavisly obor, ktery pak nékolik let
vyucoval. Za svllj pfinos a mezinarodni Uspéchy ziskal nékolik cen, mimo jiné i1 Statni
cenu za pamatkovou pééi in memoriam v roce 2002.%

Soucasnost, programy na zachranu kulturniho dédictvi, legislativa

V poslednich dekadach se evropskd spolecnost zaméfila vice na pfirodni hrozby
kulturniho dédictvi, protoze umélecka dila ohrozuje nejen valka, ale i zemétfeseni,
povodné nebo tfeba znecisténé ovzdusi a zmény klimatu ohroZujici zejména predméty
a objekty umisténé mimo vnitini prostory.?* Ceska republika a jeji Ministerstvo kultury
od roku 2010 pracuje na programu NAKI (Narodni a kulturni identita), ktery pak od roku
2016 zahjil druhou etapu. Mezi hlavni cile patfi uchovani hmotnych i nehmotnych
pfedméti kulturniho dédictvi, zptistupnéni pro SirSi vefejnost, vyvoj nové technologie
apod.?*

22 ABSOLONOVA, Dana. Bohuslav Slansky. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I.: maliisky
a konzervacni material. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, VI-X. ISBN 80-7185-610-x.

24 DRDACKY, Milos. Uvod. DRDACKY, Milo$, Zuzana SLIZKOVA a Jaroslav VALACH. Prispévek
technickych véd k zachrané a restaurovdni pamdtek. Praha: Ustav teoretické a aplikované mechaniky
AV CR, v.v.i., Centrum excelence Telg, 2015, s. 16. ISBN 978-80-86246-43-7.
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Na financovani restaurovani obrazi se vztahuje dal$i program Ministerstva kultury Ceské
republiky - Program restaurovani movitych kulturnich pamatek?. Vétsina zafazenych
objektll jsou ,,reprezentacni kousky, které se pozd¢ji zrestaurované vystavi na ¢eskych
hradech a zamcich.?®

Narodni pamatkovy ustav (NPU) se sidlem v Praze je statni piispévkovou organizaci
zalozenou v roce 2003 podle zak. ¢. 20/1987 Sb. Ministerstvem kultury. Mezi jeho
posléani patfi:

e odborné¢ usmérnovani péfe o pamatky a pamatkové chranénd tzemi a s tim
souvisejici vyzkum a vyvoj,
e péce o soubor zptistupnénych kulturnich pamatek, zejména hradt a zdmki, které
jsou v piimé spravé Narodniho pamatkového ustavu.?’
Mimojiné dohlizi, aby vSechny zasahy do uméleckych dél a objektd byly v souladu
s nasledujicimi vyhlaskami a zakony: Zakon ¢. 20/1987 Sb. o statni pamatkové péci;
Provadéci vyhldska k zdkonu o stidtni pamatkové péci; Zikonc¢. 71/1994 Sb.,
0 prodeji a vyvozu pfedmétt kulturni hodnoty; Zakon ¢. 122/2000 Sb., o ochrané sbirek
muzejni povahy; Vyhlaska Ministerstva kultury ¢. 275/2000 Sb., kterou se provadi zdkon
¢. 122/2000 Sb., o ochrané¢ sbirek muzejni povahy; Metodicky pokyn Ministerstva
kultury, €. j. 53/2001, k zajistovani spravy, evidence a ochrany sbirek muzejni povahy
v muzeich a galeriich zfizovanych Ceskou republikou nebo tzemnimi samospravnymi
celky (kraji, obcemi). Nesmime opomenout ani mezinarodni Umluvy napf. v ramci
UNESCO — Umluva o ochrané svétového kulturniho a piirodniho dédictvi. Péce
o pamatky UNESCO spada pod ¢innosti NPU. Dalsi dilezité umluvy a vyhlasky jsou
k nalezeni na strankach NPU? ¢&i Asociace muzei a galerii Ceské republiky?® (AMG).

25 CESKA REPUBLIKA. Program restaurovani movitych kulturnich pamatek. In: & 20/1987 Sb., o stétni
pamdatkové péci. Ministerstvo kultury, 2020. Dostupné také z: https://www.mkcr.cz/program-restaurovani-
movitych-kulturnich-pamatek-285.html.

% HLAVACOVA, Klara. Restaurovani obrazii a jeho financovani. Brmo, 2010, 17-19. 2.1 Ministerstvo
kultury CR. Diplomové prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, studijni
obor Management v kultufe. Vedouci prace Ing. FrantiSek Svoboda, Ph.D.

21 Cile a poslani NPU. Ndrodni pamdtkovy ustav [online]. [cit. 2019-12-27]. Dostupné z:
https://www.npu.cz/cs/npu-a-pamatkova-pece/npu-jako-instituce/cile-a-poslani.

8 www.npu.cz/cs/npu-a-pamatkova-pece/pamatky-a-pamatkova-pece/pravni-predpisy-a-mezinarodni-
dokumenty.

29 https://www.cz-museums.cz/web/deni_v_oboru/muzejni-legislativa.
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Narodni galerie v Praze (NGP) ma své vlastni restauratorské oddé€leni, které se starad
o sbirkové piredméty. Je opravnéno k vykondvani ko-re zésahii v ramci zachovani
dobrého stavu polychrom. plastik, obrazi na riznych podkladech aj. Zaroven provadi
nutnd opatieni, aby se jednotlivé pfedméty mohly vystavit. Ostatni instituce mitizou
pozadat o posudek pravosti d&l & pomoc v odbornych priizkumech.*

1.2. Konzervace

Konzervovani na rozdil od restaurovani ,jenom* zabraiiuje dalSimu poskozovani
piedmétu nebo objektu. Jde tedy o snahu zachovani pfedmétu ¢i objektu v sou¢asném
stavu. Samotni odbornici se vSak neshodnou na piesné definici rozdili mezi
restaurovanim a konzervovanim, a proto se ¢asto do zprav nékteré postupy zapisuji jako
ko-re zasahy (konzervatorsko-restauratorské zasahy). Uprava definic nds mozna &eka
V nové piipravovaném muzejnim zakong.3!

V angli¢tiné nardzime na termin ,,conservation science®, jehoz nejlep$im ceskym
ekvivalentem by pravdépodobn¢ byl termin ,,pamatkova péce”, zahrnujici jak zkoumani
a zéachranu, tak i1 uchovani jednotlivych dél a pfedméti za vyuziti rGznych
technologickych postupt a védeckych metod k zrestaurovani a konzervaci kulturnich
pamatek a ostatnich uméleckych predmétt. Jde vlastné o n¢kolik zasadnich kroki, jako
napf. spravné uréeni materialti, chemickou analyzu, rozbor pficin upadani kvality dila,
vyuziti kombinace starych femeslnych postupi a novodobych technickych moznosti,
piipadné pouziti takovych prostiedku, které budouci chatrani zpomali. Bavime se tedy
hlavné o fyzikélnich, chemickych a technickych hlediscich, jez ovliviluji praci
restauratora. !

Umeélecka dila, kulturni pamatky a jiné pfedméty zdjmu jsou podrobeny prizkumu, na
jehoz zakladé se zhotovi zprava, podle které se napt. Narodni pamatkovy tstav rozhoduje,
jaké ko-re postupy budou pro objekt nejvhodnéjsi. Zprava nasledné slouzi i jako zdroj
informaci pro budouci restauratory a konzervatory.3!

Co se ty¢e novych postupt a technologii, tak se piedevsim spoléha na védce, ktefi se
podili na vyvoji konzerva¢nich materidli. Mezi jejich hlavni cile patii pfedevsim vyvijeni

30 Restauratorské oddéleni. Narodni galerie Praha: NGP [online]. [cit. 2019-12-30]. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/restauratorske-oddeleni.

31 DRDACKY, Milos. Uvod. DRDACKY, Milo$, Zuzana SLIZKOVA a Jaroslav VALACH. Prispévek
technickych véd k zachrané a restaurovdni pamdtek. Praha: Ustav teoretické a aplikované mechaniky
AV CR, v.v.i., Centrum excelence Telg, 2015, s. 13-19. ISBN 978-80-86246-43-7.
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takovych prostiedki, které umozni zpomalit degradacni procesy a zaroven objekt nijak
neposkodi a neuberou mu na (umeélecké) hodnoté. Potykame se tedy s propojenim dvou
pohledl na tentyz problém; samotné konzervovani a restaurovani predmétii ¢i objekta
a véda o konzervovani (tedy vyvijeni novych postupt, zkoumani apod.) — conservation
science.®
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2. OLEJOMALBA

Piestoze ,,moderni* techniku olejomalby objevili v 1. poloviné 15.stoleti bratfi van
Eyckové, az do 17. stoleti, kdy se stala hojné rozsifenou, prevladala temperova malba
(vétsinou na deskové podlozky).®? Olejomalba je vhodna na vétsinu typti povrchil —
od papiru pies platno az po sklo. Mezi prednosti olejomalby patii snadna manipulace
S namichanou barvou, korekce dila béhem pomalého zasychani barvy, pfi spravném
dodrZeni déale zminénych zasad i1 dlouhovekost barev. Naopak ¢astym problémem je
praskani barev a tvorba specifickych prasklin hlavné ve svrchni vrstvé malby (krakelaz)
a hnédnuti barev.3%34

Olejova barva je disperzni suspenzi (smés tvofend an/organickymi casticemi
rozptylenymi v kapaling®®). Pigmentové ¢astecky jsou obklopené molekulami pojidla —
olej dodavajici barvé pozadovanou konzistenci, kterd miize podle potieby byt pastozni
az akvarelova. PtiliSné mnoZstvi oleje zpusobi zaZloutnuti barev a oxidaci povrchové
vrstvy malby.®*3* Nejcastéji vyuzivanymi oleji jsou:
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pro pigmenty béloby a modii,

e makovy olej — schne pomaleji nez Inény (kvuli ztraté objemu béhem pomalého
zasychani muze dojit ke krakeldzi povrch. vrsty); vhodny pro tfeni modrych
a bilych pigmenti diky mensimu zloutnuti; vhodny na podmalbu a techniku alla
prima,

e ofechovy olej — drahy; z jader vlasskych ofechli; pomalu schnouci (nékde mezi
Inénym a makovym o.); fidky; vyuZziva se k ptipravé barev,

e adal3i mastné, vysychavé oleje.*

Pigmenty mame bilé, zluté, ¢ervené, modré, zelené, hnédé a ¢erné. U kazdého z nich
existuje nékolik druhli v pfirod¢ se nachazejicich 1 uméle vyrabénych druht, z nichz ne
kazdy se hodi na vybranou techniku. Prostiedky na olejomalbu vybirame v souladu

32 Starsi Hubert van Eyck a jeho mladii bratr Jan van Eyck.

3 Olejova barva. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I.: maliisky a konzervacni materidal. \V'yd. 2.
Praha: Paseka, 2003, s. 133-146. ISBN 80-7185-610-x.

3 0ddil 9. Olejomalba. TORON, Jiti. Materialy a prakticka technologie v malbé: ucebni text. Praha: AVU,
1984, s. 157-175.

3 Ttidéni latek. BENESOVA, Marika, Erna PFEIFEROVA a Hana SATRAPOVA. Odmaturuj! z chemie.
2., preprac. vyd. Brno: Didaktis, c2014, s. 7. ISBN 978-80-7358-232-6.

% 0ddil 9. Olejomalba. TORON, Jiti. Materidaly a praktickd technologie v malbé: ucebni text. Praha: AVU,
1984, s. 158-159.
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s chemickymi a fyzikalnimi vlastnostmi jednotlivych prosttedki (oleje, laky, pigmenty
apod.). Vhodnymi pigmenty pro olejomalbu jsou napi. béloby kremzskd a titanova;
kadmiova zlut’; kadmium oranzové; kadmium Cervené; svétly, tmavy a zlaty okr; sieny
prirodni a palena; fialovy kobalt; ultramarin fialovy; ¢erni zelezitd a slonova. U pigmenti
modré ¢asem dochazi k ziskani nazelenalych odstini. Modrymi pigmenty uzivanymi
v olejomalbé jsou napt. kobalt; pruska modf; ultramarin. 3334

Hlavné v technice alla prima, jeZz se vyuziva od impresionismu, se pouziva fedidel
pfimichavanych k barvam po vytladeni na paletu. Redidla se kombinovala napi.
s pryskyfiénym lakem zabraniujicim stékani barvy. Vyznacuji tim, ze se nestavaji trvalou
soucasti obrazu.3¥3* Mezi oblibena fedidla se fadi:

o silice terpentynova (dale jen terpentyn) — olej; fedi oleje, laky, vosky,

e lakovy benzin, terpentynova nahrazka — rozpousti olej. barvu; nehodny pro barvy
s pfimichanym pryskyfiénym lakem; musi byt dobie rektifikovan®’,

e rektifikovany petrolej — vhodny pro techn. alla prima; nevhodny pro barvy
smichané s pryskyfici; pro ¢istou olejomalbu vyhovujici,

e aromatické levandulové a rozmarynové oleje - pomalu tékajici; mize vyvolat
tmavnuti barev, kdyz nejsou dobfte predestilované,

e aromatické hiebickové a karafidtové oleje — schnou az dva tydny; vhodné pro
techniku alla prima,

e ajing3®

K barvam se pridavaji i dalsi ptisady, média, kterd na rozdil od fedidel zlstavaji trvalou

soucasti dila. Média ovliviiuji charakter barvy, protoZe se jimi zvySuje podil pojiva vici

pigmentu, ¢imzZ se barvy stavaji méné kryci. K barvam se pfidavaji nésledujici média:

e oleje — pisobi zloutnuti barev a nestalost malby,
e laky — ochrana malby; bezbarvé; pomahaji barvam zasychat v celé vrstvé tvrde;
vyrabény z pryskyfic, damaru nebo mastixu,

e balzamy, vosky atd.3334

37 Minohonasobna chemicka destilace.

38 Redidla olejové barvy. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I.: malifsky a konzervacni materidl.
Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 140-141. ISBN 80-7185-610-x.
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Nejhojnéji vyuzivanym podkladem je platno, jeZ se béhem 17. stoleti rozsifilo pro vétSinu
maliiskych technik.3®%° Dfive se pouzivalo hodné Inéného nebo tfeba konopného ¢&i
bavinéného platna, dnes miizeme vyuzit kombinace syntetickych vldken a Inu — smiSené
platno. Zpisob vyroby platna (tkani) hraje velkou roli v nasledném chovani samotné
malby na podloZce. Pro malbu nejvyhodnéjsi je vazba k¥izova, diky které se platno dobie
napind na spodni ram a po kontaktu s vodou se neméni. Je vhodné obraz chranit
1,,zezadu®, kde se platno muze dotykat zdi apod., aby spodni vrstva barev nereagovala
s vlhkym prostiedim (napi. se zdi). Castou chybou malift je $patné napnuti platna
(i vpfipad¢é restaurovaného obrazu G. Reitera). Doporucuje se pied jakoukoliv

manipulaci platno predvlh¢it a ohlidat si spodni ram, aby byl do pravého tihlu. Platno se

-----

Navrh postupu prace.3%3

% Ppodklady obrazi na platné. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I.: maliisky a konzervacni
material. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 217-228. ISBN 80-7185-610-x.

40 0ddil 3. Podlozky a podklady po tvorbu zavésnych obrazil a grafiky. TORON, Jifi. Materidly a praktickd
technologie v malbé: ucebni text. Praha: AVU, 1984, s. 61-62.
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3. PRUZKUM OBRAZU

Zakladnim a naprosto neopominutelnym krokem je samotny prizkum obrazu, jenz
restauratorovi da uceleny pohled o stavu dila. VSechno je potiecba zdokumentovat.
Fotografie obrazu ve stavu pied jakymkoliv zasahem jsou nedilnou soucasti
restauratorské zpravy.

V prvé tadé jde o prosté zkoumani okem, kdy je nezbytné dulezité, aby mél restaurator
k dispozici kvalitni osvétleni. Posta¢i silné denni svétlo, které lze nahradit svétlem
umélym. Déle je obraz prozkouman stereomikroskopem umoziujicim zvétSeni vzorka
i v 3D rozméru (na rozdil od klasického mikroskopu).*!

V piipadé€ jiz retuSovanych ¢i premalovanych obrazi prohlizime malbu rentgenovymi
paprsky na fluorescen¢nim stinidle anebo pomoci filtrovaného UV svétla. Podrobné
snimky jsou zhotoveny za pouZiti UV luminiscence, infracervenych a UV paprski a také
snimky z bo¢niho pohledu, jez zvyrazni ptipadné nerovnosti povrchu, ndnosy barev apod.

Dale se urc¢uje malifské technika a stav jednotlivych vrstev malby. Provadi se i kontrola
lakové vrstvy, kdy zjisStujeme, jaky typ laku byl pouzit a v jakém je stavu (zazloutlost,
rozpukanost, zakalenost). Poté se zjistuje technika malby, krakelaze, relié¢f povrchu
a odpadana Ci retuSovand nebo premalovand mista. Zadni stranu obrazu nesmime
zapomenout vyfotografovat a pfilozit k ostatnim dokumenta¢nim fotografiim.*?

3.1. Zapis o stavu obrazu

Zde budeme potfebovat nejen informace ziskané z priizkumu obrazu, ale i rozméry
obrazu a jeho namétu. ZkuSeny restaurator by mél urcit dobu, kdy byl obraz namalovan.
Né&kdy mu praci uleh¢i sam autor, jeZ datum zapiSe n€ékam na obraz (v naSem piipadé
hned u signatury). Zapiseme charakteristiku mal. techniky a souhrn stavt jednotlivych
vrstev dila. VSechny informace by se mély odkazovat na jednotlivé fotografie. Tyto

4 NOTHNAGLE, Paul, William CHAMBERS a Michael DAVIDSON. Introduction to
Stereomicroscopy. MicroscopyU: The source for microscopy education [online]. [cit. 2019-12-27].
Dostupné Z: https://www.microscopyu.com/techniques/stereomicroscopy/introduction-to-
stereomicroscopy.

42 7jisténi stavu obrazu pied opravou. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil IL: prizkum
a restaurovani obrazii. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 156. ISBN 80-7185-623-1.
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zaznamy jsou dulezité jednak pro vetejnost, jednak
pro restauratora, ktery je miize vyuzit pti obhajob¢
své prace v piipad¢ stiznosti na nedostatky, které by
mohly souviset i s pfedeslymi ko-re zasahy.

Samotna olejomalba (viz kapitola Olejomalba) ma
rozméry 63,3 x 47,6 cm*® a s dekoraénim ramem
73 x 57 cm. Napinaci ram je pro dilo nevhodny, jeho
rozmery neodpovidaji potiebnym rozmérim platna,
které je v disledku na nékolika mistech pokrcené.
Ram taky postrada klinky a je délan tzv. na tupo.
Jednim z ko-re zasahti bude dosazeni platna do
nového slepého napinaciho ramu ,,na koso* s klinky
(blindram s konstruk¢nimi Spoji na koso) tak, aby se
platno nemuselo nadale kr¢it. Platno je utkdno
typickou platnovou (kifizovou) vazbou, ktera je pro
olejomalbu nejvhodnéjsi.

JiZ na prvni pohled je patrny podpis autora v levém
dolnim rohu (viz Obrazek €. 2) spolecné s dataci
obrazu. Na obraze zroku 1922 vyobrazil malif
Gustav Reiter Maiselovu ulici v Praze. Levou ¢ast
obrazu zaujima Staronova synagoga a pohled ulici
nas vede az k Zidovské radnici. Ostatni budovy jsou
dobové domy, z nichZ se dodnes nékteré zachovaly
(viz Obrazek ¢. 1 a 3). Navzdory tomu, Ze je dilo
Gustava Reitera rozsahlé, je informaci o ném velice
pomalu. Pfi zakladnim hledani na internetu se o ném
dozvidame nasledujici: Reiter se narodil roku 1895
a prevdznou Cast zaznamenaného Zivota (jehoz
délku se zjistit nepodatilo) stravil tvorbou obrazi.
Vétsina z nich jsou krajinky, hlavné ceské, nebo
nase hlavni mésto Praha. Ze zdznaml aukcnich
prodeji zjistujeme, Ze i dnes jsou jeho obrazy hojné
prodavany nejen u nas, ale tieba i v zahrani¢i -
Auk¢ni sin Galerie Narodni 25, Artia aukéni sin,

43 Vertikalné x horizontalné = tzus.
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Obrazek ¢. 1

Celkovy pohled na obraz (autorka prace)

Obrazek ¢. 2
Detail signatury a datace (autorka prace,

Obrazek ¢. 3
Maiselova ulice dnes (autorka prace)




aukce galerie Artnet ¢ aukéni databaze stranky MutualArt.** Reiter byl pravdépodobné
oblibenym i za svého zivota, pfedevsim béhem 20. let, nebot’ prave tehdy jsme mohli najit
nektera Reiterova dila reprodukovana na pohlednicich Casopisu Zlata Praha vydavaného
Ottovym nakladatelstvim.*>4¢

I kdyZ se patralo v archivech Narodni galerie, Moravské galerie aj., vice informaci se
podafit nenaglo. Zadné zaznamy nejsou ani o jeho osobnim Zivoté; kde se narodil, kde Zil
nebo kdy zemfel. Archivy prazskych hibitovli zddné poznatky nepfinesly, stejné jako
vysokoskolské prace studentii Masarykovy ¢i Karlovy univerzity.

Béhem provadéni jednotlivych ko-re zasahii jsme narazili na dal§i problémy. Sejmuti
dekorativniho rdmu nam umoznilo pohled na mechanické poskozeni platna za zlacenou
filetou — zavésné ocko, které ma byt v dekorativnim ramu, prorazilo skrz blindram
a platno protrhlo. Také jsme zjistili, Ze blindram byl pfili$ subtilni a svou funkci nemohl
dost dobfe plnit také proto, Ze ptesah platna byl pfili§ maly. Maly ptfesah platna na napnuti
byl jednim z divodl zvInéni platna. Abychom pak mohli platno napnout spravng, bylo
tieba nazehlit novy kus platna podobné struktury (striplining).

Samotna malba méa dobrou pfilnavost, tudiZ nikde nevznikly masivni opady barvy.
Charakteristickym rysem jsou jemné hrudky v malbg, které bylo tfeba respektovat jakozto
autorv rukopis. Barva je tvrda, kiehka. Platno je jemné, Casem ztetfelo a zkiehlo. Podle
¢ary na rubu obrazu Ize usoudit, Ze nebylo pfeprané a vyZzehlené. Platno ma vzadu tmavsi
a svétlejsi Casti a mista, kde je vice oleje, jim jsou prosakla. To zplsobuje nerovnomérnou
degradaci platna (na danych mistech kiehne, tvrdne a starne rychleji). Po vyndani
z blindramu se objevily staré diry po pfedchozim napindni — obraz tedy nékdo piepinal
a to velmi neSikovné. Rub obrazu byl v prostoru mezi platnem a blindrdimem vyrazné
zne€istén (prach, kusy omitky).

Silné znecisténi obrazu zakryvalo mista, u kterych po ocisténi bylo jasné, Ze bude tieba
retuse. Malba je technicky Spatné zvladnuta a barvy nekvalitni. Nanesena byla v tenké
vrstvé bez podkladu. Autor ptuvodné pielakoval malbu lakem s lihem, takze se lak spojil
s barvou.

4 Viz internetové zdroje &. 9 — 13.

4 Reiter Gustav. Galerie Kund Hora: Online aukce obrazii a staroZitnosti [online]. 2016 [cit.2019-10-30].
Dostupné z: http://www.galeriekutnahora.cz/aukce-autora/195/gustav-reiter.html.

4 Gustav Reiter. eAntik.cz [online]. [cit. 2019-12-30]. Dostupné z: https://www.eantik.sk/autor/2586/
reiter-gustav/.
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4. NAVRH POSTUPU PRACE

Po prozkoumani obrazu pouhym okem na pfimém slune¢nim svétle jsme dosli k zavéru,
7e bude potieba obraz vyjmout z o¢ividné¢ malého ramu zptisobujiciho tvorbu rovinnych
deformaci platna, jez musime vyrovnat. Po dosazeni do nového blindramu odpovidajici
velikosti se obraz bude ¢istit. Béhem ¢isténi se mohou objevit mista s vypadanou barvou,
ktera budou tieba doplnit. Na zavér se obraz zalakuje a pomoci dalSich ko-re zasaha
(v zaverecné Casti jsou vyuzivany hlavné konzervacni kroky) se cely proces dokon¢i.

Vsechny kroky budou dokumentovany a popsany v restauratorské zpravé. Navrh postupu
prace neni zavazny ve svém vyctu kroki, které se budou doopravdy uskutéciiovat. Bézné
se stava, ze behem jednotlivych krokii restaurator narazi na dal$i problémy, o jejichz
existenci nemohl pied provedenim ptedeslého kroku védét. Jedna se tedy o soupis krokt
slouzicich k opraveni ¢i odstranéni problémt, jez zkuSeny restaurdtor rozpoznd na
uplném zacatku pted zahdjenim jakékoliv ko-re €¢innosti. Proto se v restauratorské zprave
uvadi jak ndvrh, tak samotny pribéch restaurovani, ve kterém jsou obsazeny vSechny
provedené ko-re zsahy.*’

V samotné restauratorské zpravé (déle jen RZ) se jednotlivé kroky nevysvétluji. Tato
kapitola tedy slouzi jako zaklad k tomu, aby ¢tenai mohl 1épe porozumét zapisim v RZ.
Vesker¢ kroky, i ty, které nejsou uvedené v navrhu postupu prace (tudiz je nenalezneme
ani zde), musi byt v RZ doprovazeny podrobnou fotodokumentaci.

Vyjmuti obrazu z ramu

Pfedtim, neZ budeme obraz sundéavat z napinaciho ramu, je potieba jej zbavit dekoracniho
ramu. Jedna-li se o vhodny dekorac¢ni rdm, neni tfeba ho nahrazovat. V opacném piipade
je idedlni zadat objednavku na novy dekora¢ni rdm k truhlafi.

Vytahovani hiebickt drzicich platno provadime pomoci ¢alounické nozicky (tzv. ,kozi
nozka“). Jsou-li ptili§ zrezivelé ¢i hrubé zatlucené a nelze je vyndat, Ize pomoci skalpelu
odfezat co nejmensi mozny kus platna, ve kterém je pravé hiebik zatlucen, nebo se
pomoci ostrého dlatka zbavit hlavicek hiebikd. Nasledné se ujistime, Ze mame Cistou
pracovni plochu a sejmuté platno na ni polozime malbou dold (licem na pracovni plochu).

47 Restauraéni zdznamy. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: : dil II. priizkum a restaurovani obrazii.
Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 157. ISBN 80-7185-623-1.
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Bylo-li platno uz piedtim podrobeno rentoaldzi, je nutno se zbavit i druhého
(dublovaciho) platna. Pokud byla adhezivita barvy jiz na zac¢atku zhodnocena jako dobra,
a barva tedy neopadava, nemusi se béhem manipulace pouzivat ochranny pielep malby.*®

Vyrovnani rovinnych deformaci*

V dnesni dobé lze ktakovému ukonu pouzit raznych druhti nazehlovacich stolt.
Samoziejmé se vyrovnani platna da provést i ru¢né. Na zacatku stoji restaurator pied
rozhodnutim, jak podlozku nam¢k¢it. Nameékceni mize provést pomoci kontrolovaného
vlh¢eni pfimym kontaktem s vodou, nebo vodni parou. Musi tedy provést testy odolnosti
barvy. V pfipad¢, Ze je barva tvrda, kiehka a platno je jemné, byl by piimy kontakt

s vodou piili§ rizikovy. Bezpeénéjsi variantou by byla klimatiza¢ni komora s vysokou
vlhkosti vzduchu.

Jelikoz se nadm dostalo moZnosti pracovat s nizkotlakovym, termovakuovym,
nazehlovacim stolem, nebudeme se zabyvat problematikou ru¢niho vyrovnavani
rovinnych deformaci platna. Takovy stiil umoziuje kontrolované a jemné zvlh&eni
zvIlnéného a zldmaného platna pomoci vyvijece suché pary. Penetra¢ni natér nejen obnovi
oslabené vazby mezi malbou a podkladem, ale i navrati malbé pruznost. Casto se pouziva
napt. Beva Sarze 371. MnoZzstvi penetra¢niho natéru se odviji podle stavu platna, dilezité
je, aby natér neprotekl na lic obrazu. Uz zplsobem natirdni miiZeme platno zacit
vyrovnavat — idealni je platno natirat od stfedu do kraju.

Bé&hem prace s vakuem (termovakuovy still) je tfeba zvolit vhodny tlak a dat pozor na
zachovani reliéfu malby s rukopisem autora (napf. tahy $tétcem). V naSem piipadé¢ jsou
v malbé patrné jemné hrudky plniva, které je tfeba zachovat v originalnim stavu. Dale je
nutné si zkontrolovat Cistotu stolu. Pfipadné necistoty by se mohly obtisknout nebo
nalepit na obraz. Platno polozime licem doll na silikonovy nepfilnavy papir presahujici
format obrazu, aby se obraz nepfilepil na stil. Rubovou stranu také zakryjeme
silikonovym papirem.

V rozich stolu se nachazi odsavaci kanalky. Aby se vzduch spravné odsal (vakuum),
spojime kanalky a platno ku ptikladu pomoci filtra¢niho papiru nasttihaného na prouzky.
Jednotlivé prouzky pokladame tak, aby mohly vést vzduch az do kanalki. Jakmile mame
vSe takto pfipravené, miizeme pokryt stil folii a zaCit odsavat vzduch. Odsavanim

48 Sejmuti obrazu s ramu. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: : dil II. prizkum a restaurovani obrazii.
Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 175-176. ISBN 80-7185-623-1.

49 Jedna se o popis soucasné technologické praxe na konkrétnim piipadu.
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vzduchu se folie tiskne na platno, které je postupné vyrovnavano. Dilezité je, aby se
platno pak nezchladilo pfili§ rychle — nechame jej tedy samovolné vychladnout pied
jakoukoliv dal§i manipulaci. Samotné vyrovnani byva do deseti minut hotovo. I kdyz se
pak del$i dobu ¢eka na Gplné zchlazeni platna, cely proces je diky nizkotlakovému stolu

N 24

Napnuti platna na novy blindram na koso

Vhodnost klinovych blindrami (napinacich ramia s konstrukénimi spoji na koso) je
znama jiz z 18. stoleti, kdy se takové ramy zacaly pouzivat. Spravny blindradm odpovida
rozmérove potfebam platna (v naSem piipadé 63,3 X 47,6 cm). Dbame na to, aby se platno
nedotykalo plochy ramu, protoZe jinak by se Casem obtiskly do malby a vznikly by
rovinné deformace v podob¢ vystouplych liniich kopirujicich pravé hrany ramu. Dale
hrany vnitiniho obvodu rdmu musi byt zakulaceny. LiSty ramu jsou sefiznuty zeSikma (na
koso) a mezi platnem a liStami je mezera, kterou vytvoifime posunutim pticek rdmu zpét
cca o jeden centimetr.>

Aby bylo mozné platno spravné napnout, musi presahovat rdm asi o tfi az Ctyfi
centimetry. Timto je zajiStén dostateCny prostor pro hiebiky. Nékolika mélo hiebicky si
muzeme platno zajistit v krajich a prostiedku blindramu. Je vhodné k napinani uZzit
tzv. napinaci klesté. Definitivné napinat zacneme ve stfednich ¢astech list lezicich proti
sob&. Vypnutim stfedu a nasledném postupném vypindni stran (od stfedu se postupuje do
stran) zajistime rovnomérnost rozlozeni napéti.*

Pokud by blindram neodpovidal svymi rozméry potiebam platna (byl by pfili§ subtilni),
napnuti by neudrZel a platno by se ¢asem zase zvlnilo. U vétSich obrazii se pouZziva jako
vystuz ramu pricka nebo kiiz, jejichz hrany musi byt taky zakulaceny.>

5 Klinové ramy. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil I. malifsky a kozervacni material. Vyd. 2.
Praha: Paseka, 2003, s. 221-222. ISBN 80-7185-624-X.

51 Napinani platna. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil I. maliisky a kozervacni materidl. Vyd. 2.
Praha: Paseka, 2003, s. 222. ISBN 80-7185-624-X.

52 Napnuti obrazu na definitivni (klinovy) ram. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil II. priizkum
a restaurovani obrazii. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 182-183. ISBN 80-7185-623-1.
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Faze c¢isténi malby

Mechanické cisténi lice obrazu mize byt provedeno nckolika prostiedky. Restaurator
tedy opét stoji pfed rozhodnutim, jakou variantu pouzit. Spravny postup zvoli na zakladé
stavu obrazu, typu malby apod. Zaroven je vhodné vyuzit tzv. sond, kdy na malou plochu
platna (napt. na okraji obrazu pod ramem) zkusi jednotlivé prosttedky, aby vidél, jak
platno s malbou budou reagovat. Je naprosto vylou¢ené pouzivani latek, které by narusily
strukturu malby a laku, latky kyselého nebo zasaditého charakteru a domacich surovin
(brambory, cibule, zeli).>

Povrchové ¢isténi vodou neni vhodné napft. pro krakelovanou malbu. Proniknuti vody
trhlinami zpusobi nadouvani koloidnich latek spodnich podkladovych natéra. Kvuli této
reakci vznika napéti, které by jinak v obrazovych vrstvach vzniklo az po nékolika letech
pusobeni atmosférické vlhkosti. Naopak pro obrazy s celistvou malbou (idedlné na
olejovém podkladu) je tato varianta ¢iSténi vhodnym feSenim, protoze se vlhkost nema
jak dostat Kk jiné nez povrchové vrstvé, tedy nemuze zpisobit nezadouci reakce. Presto
neni vhodné vystavovat obraz nadmérnému uziti Cistidel na vodni bazi nebo vodé
samotné. VétSinou se pouZzije dobfe vyzdimany hadiik ¢i vata, kterymi se povrch malby
jemné pejizdi. Na zavér se obraz ususi platénym hadiikem dobie sajicim vlhkost.>

Necistot usazenych v obrazu (saze z ovzdusi, mastnota) se nemizeme zbavit pouze
vodou. Proto se vyuziva stfidavého cisténi vodou a terpentynem — vatou stiidavée
namacenou ve vodé¢ a terpentynu stirame necistoty. Pro obrazy s voskovym lakem je tato
metoda vyloucena, stejné tak pro obrazy malované temperou apod. Pokud sonda ukéze,
ze lak s terpentynem reaguje (mékne), miize restaurator vyuzit napt. slabych mydlovych
roztokl (na nekrakelovanych obrazech) — marseillské nebo benatské mydlo — nebo jinych

pastoznich latek (glycerin, bilkovy lak atd.).%

RetusSe

Vyvoj techniky retuSovani se béhem staleti ménil. Na formovéani nazoru ohledné
provedeni retuSe mad mj. dopad nejasnd hranice definic pojmi konzervovéani
a restaurovani nebo také rizné ,restaurdtorské proudy®, které se v prubé&hu historie

53 Povrchové &isténi obrazi. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil II. prizkum a restaurovaini obrazi.
Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 212-215. ISBN 80-7185-623-1.
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objevovaly (kapitola o historii restaurovani). V soucasnosti je vhodné vybirat reverzibilni
metody.> Zminime tedy jen okrajové, Ze existuji nasledujici:

e retus pryskyfi¢nymi barvami — praSkovy pigment se smicha s damarovym lakem;
barva se fedi terpentynem; pii nespravném pomeéru pigmentu a pryskytice barvy
Zloutnou; tento typ retuse je reverzibilni u starych pivodnich olejovych barev
pomoci xylenu,

e retu$ voskovymi barvami — smés pigmentu s voskem, jez je rozpuStén napf.
V terpetynu, a benatskym balzdmem; pastovity charakter; malo kryci; rozpustnost
spodnich vrstev pii kontaktu svrstvou nov€é nandSenou; problémy
S terpentynovymi laky; vhodné pro stfredovéké dekorativni malby (plo$na retus),

e retus olejovymi barvami — Spatna reverzibilita; tmavnuti; retus se provadi do
mokrého laku, ktery restaurator nanese lokalné na dané mista,

e retu$ smiSenou technikou — nejprve se pouzije akvarelovd barva svétlejSiho
odstinu, neZ mé okoli retuse, a po zaschnuti se nanese olejopryskyficna lazura;
reverzibilni.

v

Nejrozsitengjsi je dnes pouziti vodovych neboli akvarelovych barev. Vhodné jsou pro
svou snadnou reverzibilitu a stalost. Nandsi se v n€kolika vrstvach, aby se doséhlo
pozadované krytosti. Je nesmirn¢ dulezité dbat zasad prace s akvarelovymi barvami — ani
zde nepozivame bélob, nebot’ by se odstin barvy po zaschnuti lisil, a nanaSime vzdy
v tenkych vrstvach.*

Zavérecny lak

restaurator vybere na zakladé stavu a typu malby a pozadavkd na stalost optickou.
Zaroven 1 zaveéreény lak musi byt lehce sejmutelny — jedné se tedy nutné o reverzibilni

% Benatska charta z r. 1964 upravuje a definuje pojmy tykajici se ko-re ¢innosti. Je to mezinarodni smlouva
o0 zachovani a restaurovani pamatek a sidel. V ramci ni je restaurator povinnen vybirat reverzibilni metody
ko-re Cinnosti a  zasahQ. (Bendtskd charta o zachovani a  rekostrukci  pamdtek
a sidel. Cesky Krumlov - oficialni informa¢ni systém [online]. [cit. 2019-12-30]. Dostupné z:
http://www.ckrumlov.cz/cz1250/aktual/otahle/obr/dokumenty/dokument.php3?major=19640531&minor=
1&nazev=Ben%E1tsk%E1%20charta%200%20zachov%E1n%ED%20a%20rekostrukci%20pam%E1tek
%20a%20s%EDdel).

% Retus. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil II. prizkum a restaurovdni obrazii. Vyd. 2. Praha:
Paseka, 2003, s. 238-244. ISBN 80-7185-623-1.
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krok. Nejuzivanéjsim je lak damarovy a to hned ve dvou podobach: s piimési 15%
polymerovaného oleje, nebo s p¥imési vosku.>®

Damara je mekka pryskyftice fadici se mezi ty recentni spole¢né s mastixem, mekkymi
kopaly nebo sandarakem. Rozpustit ji mizeme v uhlovodicich, esterech a castecné
v alkoholech a ketonech. Damara ma jedno z nejnizSich Cisel kyselosti (19-35). Pro svou
optickou stalost je vyhleddvanou surovinou pro piipravu obrazovych lakd.%
Polymerovany olej Inény se pro svou pruznost, schopnost nezloutnout a odolavat vithkosti
stal jedinym vhodnym pro obrazové laky. Podobné schopnosti sdili v&eli vosk.®

Prestoze se damarovy lak da koupit, jeho pramyslova vyroba nedoda vyslednym
produktim pozadované kvality. ZkuSeny restaurator je nucen si damarovy lak vyrobit
sam. Jedna se o jednoduché postupy, kdy v podstaté jen rozpusti damaru v silici
terpentynové — bud’ za normalni, nebo zvysené teploty.>®

Nejvhodnéjs$i metodou nandseni laku jsou klasické tahy Stétce, ktery je plochy, Siroky az
deset centimetrii s kratkymi Stétinami (¢im hustsi lak, tim krat$i Stétiny). Lak musi byt
nanesen Vv tenké rovnomérné vrstveé. Princip lakovani spoc¢iva v dlouhych, pravidelnych
tazich kiizem, pficemz si obraz dame do vertikalni polohy. U olejomaleb je vhodné, aby
byly minimalné rok staré, aby se malb¢é nic nestalo kviili nadmérnému mechanickému
treni St€tcem. Obsahuje-li lak polymerovany olej, bude rychleji tuhnout. Piesto ale jejich
schnuti trva min. tyden. V tomto obdobi je dileZzité, aby byl obraz chranén pted prachem.
Schnuti mizeme urychlit sikativy (nedoporucuje se), nedo teplem. Damarové laky maji
tu vyhodu, Ze uschnou do druhého dne. Nicméng¢, je nutné lak pfed nanaSenim zahtéat ve
vodni l4zni. Osvédcenou ,,vychytavkou* je mirné zahtati celého obrazu pied nanesenim
zavéretného laku.%®

5 Lakovéani. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil II. priizkum a restaurovdni obrazii. Vyd. 2. Praha:
Paseka, 2003, s. 245-247. ISBN 80-7185-623-1.

57 Pryskytice. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil 1. maliisky a konzervacni material. Vyd. 2.
Praha: Paseka, 2003, s. 62-68. ISBN 80-7185-610-X.

5 Laky obrazové. SLANSKY, Bohuslav. Technika malby: dil I. malifsky a konzervacni material. Vyd. 2.
Praha: Paseka, 2003, s. 161-162. ISBN 80-7185-610-X.
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5. RESTAURATORSKA ZPRAVA

5.1. Obsah restauratorké zpravy

VI.

ZAKLADNI UDAJE

STAV DILA PRED RESTAUROVANIM

NAVRH POSTUPU NA RESTAUROVANI

PRUBEH RESTAUROVANI

POUZITY MATERIAL

FOTODOKUMENTACE
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5.2. Zakladni udaje

Nazev dila:
Inventarni ¢islo:
Autor:

Datovani:
Signatura:

Material a technika:
Rozméry:

Majitel:

Investor:
Restaurator:

Zacatek restaurovani:

Ukonceni restaurovani:

Maiselova ulice v Praze

Gustav Reiter

1922

signovano a datovano vpravo dole “G. Reiter-/22-,,
olej na Inéném (?) platné s ptimési baviny (?)

63,3 x 47,6 cm

soukromy

Ateliér Igora Fogase (DIC CZ6405132162)

Igor Fogas, Marie Zmydlena, Katetina Mrazkova
fijen 2019

prosinec 2019
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5.3. Stav dila pred restaurovanim

Na obraze z roku 1922 je zachycena Maiselova ulice v Praze. Levou stranu zabira
Staronova synagoga. Na pravé stran¢ jsou vyobrazeny dobové domy a pohled ulici nam
uzavira Zidovska radnice. U Staronové synagogy je zachycena mala postava, ktera nejde
pomoci UV snimkd zachytit — pigment organického ptvodu. Celkové se na obraze
nachdzi pét postav, z nichz jedna je zachycena uprostied chiize smérem dal do ulice, dalsi
je napravo u domi. Dvé postavy jsou jakoby dal v ulici a posledni stoji nendpadné
na rohu boc¢ni ulice podél synagogy.

Vlastnimu restaurovani predchazel prizkum stavu malby v rozptyleném dennim svétle
a pfi razantnim osvétleni byly potizeny makrosnimky detailti obrazu. Jednd se o obraz
vyskového formatu dosazeny do rdmu s nevhodnymi konstrukénimi spoji na tupo bez
klinkti. V minulosti obraz restaurovan nebyl, nicméné v disledku ptfedchozi necitlivé
a neodborné manipulace s obrazem (dosazeni do nevhodného ramu — mensiho, nez by
platno potiebovalo) je platno zvinéno a pokrceno. Na blindrdmu se nasly diry po
predeslych hiebicich — platno nékdo prepinal a to nespravnym zplsobem. Lnéné platno
s piimési (baviny?) je vhodné utkano platnovou neboli kiizovou vazbou. Format platna
neni nijak upravovan. Casem ztefelé platno je kichké a jemné. Cara na zadni strané obrazu
naznacuje, ze nebylo preprano ani vyzehleno. Jelikoz se v prostoru mezi blindramem
a platnem nasly kusy omitky a prach, lze usuzovat, zZe nebylo zezadu izolovano. Blindram
byl pfili$ subtilni a platno dostate¢né neptesahovalo pro spravné vypnuti. Zteielé okraje
platna a nedosatecny prostor pro spravné vypnuti vyfesime stripliningem. Zavésné oc€ko,
které bylo $patné zatluceno do blindramu a ne do dekora¢niho ramu, prorazilo platno
V horni ¢ésti.

Na nékterych mistech je patrné mechanické poskozeni a vypadnuti barevnych plosek
malby. Uvolnéna barevna vrstva mize byt zplsobena lokalni nizkou adhezi mezi
podkladem a platénou podlozkou, coz zplsobi, ze se od sebe jednotlivé vrstvy barvy
odd€luji, nebo Spatné zvladnutou technikou malby. Barva sama o sob¢ byla nanaSena
tenkou vrstvou, je tvrda a kiehka. Technologie malby nebyla zvladnuta spravné. Autor
pivodné prelakoval malbu lakem s lihem a barva se s nim spojila. Barvy pied ¢isténim
mély spiSe zluty a hnédy podtdén. Charakteristickym rysem malby jsou jemné hrudky
plniva rozeseté po vétSin€ plochy obrazu. Az po vyc€isténi obrazu se objevila dal$i mista,
ktera potifebovala vyretusovat (travnik vlevo dole, stfecha synagogy a z nékterych mist
oblohy byla barva ,,sedfena®).
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5.4. Navrh postupu na restaurovani

e Vstupni a pritbézna fotografickd dokumentace (denni, bo¢ni svétlo, UV)

e Restauratorsky prizkum, kontrola adhezivity barvy, sondaz ¢isténi

e Lokalni fixace uvolnéné malby

e Odepnuti platna z napinaciho ramu

e Penetrace vhodnym fixacnim prostfedkem

e Vyrovnani rovinnych deformaci na nizkotlakovém, termovakuovém,
nazehlovacim stole

e Striplining okrajti nosného platna

¢ Napnuti na novy blindram na koso

e Rozsifend sondaz prostiedkli a postupii Cisténi

e Celoplodné ¢isténi malby

e Retus

o Zavéretny lak

e Pribézna fotodokumentace
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5.5. Prubéh restaurovani

V.

Vstupni a prubézna fotografickd dokumentace (denni, bo¢ni svétlo, UV)
Sejmuti dekora¢niho ramu

Demontéz zavésného ocka

Restauratorsky prizkum

Kontrola adhezivity barvy

Fixace uvolnéné malby

Sondéz ¢isténi lice 1 rubu obrazu

Odepnuti platna z nevhodného slepého ramu

Mechanické ¢isténi rubu obrazu

Penetrace platna z rubu fixa¢nim prostiedkem

Striplining okrajii nosného platna

Vyrovnani rovinnych deformaci na nizkotlakovém, termovakuovém,
nazehlovacim stole

Napnuti na novy vhodny klinovy napinaci rdm s konstrukénimi spoji na koso
Rozsitena sonddz Cisténi malby

Celoplosné ¢isténi malby

Izolace originalu

Tmeleni

Retus

Zavéretny lak

Priibézna pisemna a fotografickd dokumentace

Obraz byl po ptevzeti fadné nafocen v dennim svétle. Dalsi snimky byly pofizeny pomoci

transluminiscenéni metody a RTG zafeni (snimek ¢. 1 a snimky ¢. 3 aZ 14). Prvnim

z ko-re zasahl bylo vyjmuti obrazu z dekorativniho ramu pomoci specialnich klesti

(,,kozi nozky*). Ram byl pfipevnén pomoci Ctyt vétsich hiebiki. Nasledovala demontéz

zaveésného ocka, protoze misto do dekorativniho rdmu bylo zatluc¢eno do rdmu napinaciho

a ke vsemu takovym zptisobem, Ze prorazilo i samotné platno.

Restauratorsky prizkum v této fazi pfinesl nésledujici: za zlacenou filetou dekorativniho

ramu se nachdzela mechanickéd poskozeni od vySe zminéného zavésného ocka (snimky

¢. 15, 18-19); platno bylo nevhodné napnuto; blindram byl pfili$ subtilni; hiebiky Spatné
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zatluCeny; na spravné napnuti platna nebyl dostateCny prostor a navic jeho okraje byly
prilis ztetelé, takze bude nutny striplining.

Piedtim, nez jsme odepnuli platno z nevhodného blindramu, jsme museli zkontrolovat
adhezivitu barvy a zafixovat malbu uvolnénou. Jelikoz celkovéa adhezivita barvy byla
dobra, nemuseli jsme u odepinani platna pouzit ochranny ptelep. Tésné€ pied odepinanim
probéhla prvni sondaz ¢isténi rubu a lice — mechanické ¢isténi vodou bylo vylouceno na
zéklad¢ stavu barvy (kiehkost, tvrdost). Odepindni z rdmu bylo provedeno opét pomoci
kozi nozky a u hrub¢ zatlucenych hiebiku jsme byli nuceni skalpelem ofiznout platno
Vv tésné blizkosti hiebiku. Hiebiky pochazi z tovarni vyroby (snimky ¢. 21-24). Tento
blindram byl pro obraz naprosto nevhody — mél Spatné rozmeéry, byl pfili§ subtilni
a konstruk¢ni spoje mél udélané na tupo. Po odepnuti jsme zjistili, Ze mezi blindrémem
a platnem ve sméru dolu je napadana omitka a prach (snimek ¢. 26). Mechanické ¢isténi
rubu obrazu bylo provedeno pomoci skalpelu a jemné abrazivniho Stétce se Stétinami
rourkovité struktury a nasledného odsati neptfimym kontaktem nastavce S platnem.

Stripliningu pfedchazel penetracni natér malby a obnoveni oslabenych vazeb mezi
malbou a podkladem. Jednalo se o Bevu Sarze 371 (20 ml). Natér byl nanaSen od
prostfedka, aby se platno dal nevlnilo. Pro striplining jsme vybrali ten¢i platno podobné
struktury, jinak by se mohlo pozd¢ji obtisknout do malby. Pro zacatek jsme podlozili
obraz lepenkou, aby se jeho licni strana neposkodila. Pfiddvané platno bylo nazehlovano
od kraje do kraje Zehlickou pfes silikonovy papir (snimky ¢. 28-29).

K vyrovnani platna byl vybrdn nizkotlakovy, termovakuovy, nazehlovaci stll
S vyvijeCem pary, coz ndm umoZznilo kontrolované a jemné zvlhCeni zvInéného
a zlamaného platna. Licni stranu obrazu jsme podlozili nepfilnavym silikonovym
papirem, stejné tak i rub obrazu. Obraz byl oto€en licni stranou dold, kvili stripliningu
(platno mohlo by se vytlacit do malby). Spojeni mezi vzduchem odséavajicimi kanalky
a platnem zajiStoval na pasky nastfihany filtraéni papir. Nizky tlak s vakuovym
¢erpadlem nastavenym na minimum zajistily nepoSkozeni malby. Do 5 minut se platno
vyrovnalo (60°C). Platno se nechalo samovolné a pomalu chlddnout (snimek ¢. 30).
Zavérem jsme mohli platno vypnout na vhodny napinaci rdm zkompletovany z dobové
odpovidajicich list.

Dalsi sondy ukazaly, Ze nejvhodnéjSim prostiedkem pro €isténi bude indiferentni gel
(tmavsi ¢asti byly zajiStény terpentynem). Signatura byla vyc€iSténa jako posledni. Po
Cisténi se ukazaly defekty v malbé€, vypadld mista, ale tfeba 1 nadech modré oblohy.
Skalpelem jsme odfizli piebyvajici platno tak, aby licovalo s ramem (snimky ¢. 31-33).

Lokalni retuSe byly provedeny po izolaci origindlu a tmeleni akvarelovymi barvami, které
byly zvoleny pro svou snadnou reverzibilitu. Jako vhodny zavére¢ny lak jsme zvolili lak
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damarovy. Obraz je po provedenych ko-re zasazich piipraven na dosazeni do opravené¢ho
dekorac¢niho ramu a naslednému ptedani do rukou soukromého majitele.
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5.6. Pouzity material

V.

Adhezivum Acrylkleber 498-20X
Adhezivum Beva — gel
Adhezivum Beva 371

Barvy akvarelové Goya

Barvy restauratorské olejové Maimeri
Benzin lakovy

Damara

Dowanol

Fotomaterial

Hostaphan

Isopropanol

Kftida bolonska

Mydlo benatské

Nafta solventni

Olej terpentynovy rektifikovany
Papir hedvabny

Papir silikonovy

Platno Inéné

Polyamid Lascaux

Sangajol

Toluen

Voda destilovana

Volska zlu¢

Vosk veeli béleny

Vulpex

Xylen
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5.7. Fotodokumentace

VI.
1. Obraz pted restaurovanim
2. QObraz po restaurovani
3. Obraz pii ptevzeti v ramu — lic
4. Obraz pii ptevzeti v ramu — rub
5. Signatura pted restaurovanim
6. RTG snimek vyiezu — chybi postava
7. Snimek vyfezu na dennim svétle — S postavou
8. Detail rovinné deformace
9. Detail malby

[EEN
o

. Transluminiscen¢ni snimek — postava

[EEY
[EEY

. Transluminiscenéni snimek — stiecha

[EEN
N

. Transluminiscen¢ni snimek — postavy

[EEN
w

. Detail vypadku malby

[EEN
N

. Detail plana — rub; vodor. ¢ara

[EEN
a1

. Zaveésné ocko

[EEN
(2]

. Obraz bez dekora¢niho ramu

[EEN
\‘

. Pivodni spoje na tupo

[EEN
oo

. Prorazené platno ockem

[EEN
[(o]

. Demontované oc¢ko

N
o

. Prorazené platno

N
[

. Detail Spatné zatlu¢eného cal. hiebiku
. Detail ¢al. hiebiku
. Detail $patn€ napnutého platna

N N DN
A WO

. Calounické hiebiky

N
(S]]

. Detail napinaciho ramu pfed restaurovanim
. Necistota — rub obrazu

. Zadni strana platna po vyjmuti z ramu

. Rub obrazu — penetra¢ni natér

. Striplining

. Vyrovnavani platna

W W NN NN
O © 00 N O

. Sondéz
. Obraz v pribéhu cisténi
. Vycistény obraz

w w w
A WD

. Vytez obrazu pted restaur.
35. Vytez obrazu po cisténi
36. Vyiez obrazu po restaur.
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5. Signatura (autorka prace)
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6. RTG snimek vyiezu — chybi postava (Slavomir 7. Snimek vyrezu na dennim svétle — s postavou

Hladik) (autorka prace)

. Transluminiscencni snimkek — strecha (Igor Fogas)

10. Transluminiscencni snimek — postava

(Igor Fogas) 39



12. Transluminiscencni snimek — postavy
(Igor Fogas)

17. Piivodni spoje na tupo (autorka prace)

16. Obraz bez dekoracniho ramu (autorka

prdce)
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19. Demontované zav.
ocko (autorka prace)

20. Prorazené platno (autorka prace)

18. Prorazené platno ockem (autorka
prdce)

22. Detail ¢al. hirebiku (autorka prace)

21. Detail Spatné zatluceného cal.

hrebiku (autorka prdce)

P : ¢ - -
R S A

24. Calounické hiebiky (autorka prdce)
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25. Napinaci rém pred restaurovanim 26. Necistota — rub obrazu (autorka prace)

28. Rub obrazu — penetracni ndtér (autorka prdce)
i

27. Zadni strana platna po vyjmuti z ramu
(autorka prace)

29. Striplining (autorka prace) 30. Vyrovnavani platna (autorka prace)
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31. Sondaz (autorka prace
( prace) 32. Obraz v pribéhu cisténi (autorka prdace)

34. Vyrez obrazu pred restaur. (autorka prdce)

35. Vyfez obrazu po cistént (autorka prace) 36. Vyrez obrazu po restaur. (autorka prdce)
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ZAVER

Nejzasadnéjsi cil prace byl splnén — obraz je ispéSné zrestaurovan pomoci reverzibilnich
ko-re zasaht, jejichz vycet lze nalézt v restauratorské zpravé spole¢né s veSkerou
fotodokumentaci. To, jestli samotna prace nakonec doopravdy nékoho pobidne, aby se
do studia restaurovani pustil, ukaze az ¢as. Na praci je mozno navazat ve dvou ohledech:
doplnéni informaci o Gustavu Reiterovi nebo zahajeni restaurovani dekoracniho ramu,
do kterého byl obraz ptivodné dosazen.

Praci lze pouzit jako vychozi material pro hledani informaci o maliii Gustavu Reiterovi.
Ptestoze se jeho obrazy ¢asto nachdzeji na riiznych aukcnich portalech, moc se o jeho
zivoté nevi. Tyto kroky by mohly vést mj. 1 ke zvySeni ceny obrazi, protoze by se diky
nim autor mohl zafadit do aukcnich katalogii ¢i riznych studiich zabyvajicich se
vytvarnym uménim na ¢eském Uzemi do prvni poloviny 20. stoleti. Navazujici prace
o restaurovani dekora¢niho rdmu by pfinesla rozSifujici informace o riiznorodosti
restauratorské ¢innosti.

PrestoZze se uméni a historie povazuji za humanitni védu, prace ukazuje, jak je dulezité
mit v§eobecny piehled. Umélci neznali zakladi chemie nemohou techniku malby provést
spravng, stejné jako restauratoii bez kunsthistorickych védomosti nevyberou postupy
a materialy odpovidajici plivodu obrazu. Chemie a piipadné fyzika neodmyslitelné patii
jak ke konzervovani, tak i k restaurovani, stejné jako znalosti historie a d&jin uméni.
Vyvoj jednotlivych védnich oboril zformoval dnes ve spousté zakonil ukotvenou dohodu,
Ze restauratofi musi vyuzivat reverzibilnich nedestruktivnich metod.

Jeden z nejvyznamnéjsich vystupl prace je samotny zrestaurovany obraz s dokon¢enou

restauratorskou zpravou, ve které je popsan kazdy krok ko-re zasahti, materidly, podrobna
fotodokumentace, pomoci které 1ze srovnat vysledky ko-re ¢innosti s piivodnim stavem
obrazu. | kdyby nic jiného, prace nas dovedla k hmotnému vysledku, jimz zaroven
pfispéla k zachovani objektu kulturniho dédictvi. Zaroven se jedna o souhrn zékladnich
informaci potebnych k porozuméni vyvoje restaurovani, rozdili mezi konzervovanim
a restaurovanim ¢i samotnému restaurovani olejomalby na platéném podkladu. Samotnou
praci lze vyuzit jako studijni podklad s odkazy na literaturu, kterd se dodnes na
restauratorskych skolach pouziva. Restauratorska zprava svym provedenim miiZze nalézt
vyuziti jako vzor pro vypracovani dalSich zprav. Pfitom odpovida na ivodni otdzku, ktera
dala 1 ndzev této préci. Zeptali jsme se obrazku, co mu bylo, a kousek odpovédi jsme
nalezli s kazdym dalsim ko-re zasahem. Snad mu je lip.
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RESUME

The main topic of this paper is the painting of Maisel's street in Prague by Gustav Reiner,
painter, whose life remains shrouded in mystery. The paper summarizes the theoretical
knowledge required in order to understand the final art restorer's report, which serves
as the necessary documentation for all the co-re steps taken. An art restoration research
has been carried out with non-destructive methods, the peeling paint was fixed both
locally and holistically, both the back and the front of the painting were thoroughly
cleaned, mechanical damages repaired, carrying canvas was conserved and its edges
reinforced. Tensing canvas was revised. All the steps taken were both verbally
and photographically documented within the restorer's report.

This paper proves the importance of interweaving natural sciences such as chemistry
(physics, even) along with the humanities (history and art history). The historical
development of the art restorer's profession led to the current fuzzy definitionary
boundary between art conservation and restoration. However, today's successful national
and international policies focused on protecting the common cultural heritage, various
laws harboured not only in czech legislature, but in miscellaneous agreements
of international character abroad, were established as well. Each individual step taken
working on the aforementioned painting lies within the confines of all laws, norms,
etc. Selection of specific approaches followed both from Igor Foga$' extensive experience
on the subject and from the very laws mentioned above, which all the restorers are
required to heed. The result of this paper is a restored painting and the final restorer's
report compiled.
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