STREDOSKOLSKA ODBORNA CINNOST

Obor ¢. 15: Teorie kultury, uméni a umélecké tvorby

Slozité cesty Ceské kinematografie v proménach
20. stoleti

Adéla Cermékova

Praha 2017



STREDOSKOLSKA ODBORNA CINNOST

Obor ¢. 15: Teorie kultury, uméni a umélecké tvorby

Slozité cesty ¢eské kinematografie v proménach
20. stoleti

Autor: Adéla Cermakova

Skola: Gymnazium Na Vitézné plani 1160, 140 00, Praha 4
Kraj: Praha

Konzultant: Mgr. Petr Svoboda



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem svou praci SOC vypracoval/a samostatné a pouzil/a jsem pouze prameny a
literaturu uvedené v seznamu bibliografickych zdznamn.

Prohlasuji, Ze tisténd verze a elektronicka verze soutézni prace SOC jsou shodné.

Nemam zavazny divod proti zpfistupniovani této prace v souladu se zakonem ¢. 121/2000 Sb., o
pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nekterych zakonu (autorsky
zakon) v platném znéni.

V Prazedne5.3.2017 ...,
Adéla Cermakova



Podékovani

Na tomto misté¢ bych rdda pode€kovala Mgr. Petru Svobodovi za trpélivost, vstiicnost a odborny
dohled nad praci. Rovnéz dékuji PhDr. Kvétoslavé Hnizdové, CSc. a Dr. Petru Kubikovi za

vytvotreni odborného posudku.



Anotace

Tato prace se zabyva ¢eskou kinematografii v prvnich dvou letech Protektoratu Cechy a Morava. S
pomoci popisu dobovych okolnosti, skrze vzpominky pamétniki, a pfedev§im diky vyctu
nejvyznamngj$ich snimka tohoto obdobi a prostfednictvim osudu herce Oldficha Nového, li¢i
atmosféru v okupované republice. Vyraznéji se pfitom vénuje zanru vlastenecko-venkovskych filmii,
které mély svou podstatnou funkci v doddvani odvahy a sebejistoty potlaCovanému narodu. Ve své
druhé ¢asti pak doklada okolnosti zestatnéni ¢eskoslovenské kinematografie a jejiho vyvoje po roce
1948. Nasledné duasledky komunistické ideologické propagandy ukazuje na zevrubném rozboru

snimk Py$nd princezna a Slepice a kostelnik.
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Annotation

This thesis analyses the Czech cinematography of the first two years of the Protectorate of Bohemia
and Moravia. It captures the atmosphere of that period by explaining historical context, offering
authentic memories and mainly through listing and describing the most important films and the life
of the actor Oldiich Novy. Significant attention is paid to the genre of patriotic-provincial films
produced to encourage the opressed nation to fight against the Nazi. The second part of the thesis
focuses on the process of nationalization of the Czechoslovak cinematography and its evolution after
the coup in 1948. It shows the consequences of communist propaganda by analyzing the films Py$na

princezna and Slepice a kostelnik.
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Uvod

Od dob, kdy se naSe babic¢ky, a mozna spiSe prababicky, obdivovaly na platnech biografi mladym
eleganum ve smokingu a dédeckové tajili dech nad pivabem piekrasnych herecek, uplynulo bezmala
osm dekad. Vystiidaly se tfi rezimy a svét je zdanlive zcela jiny. AvSak touha lidi po filmu zlstava
stejna. Dnes se do kin chodime také pfedev§sim odreagovat, pobavit se, anebo naopak nabyt nové
zkusenosti a zamyslet se nad pal¢ivymi tématy, ktera pted nas ten ¢i onen snimek klade. Faktem vsak
jest, ze znalost snimkua z pfedchozich dob je pfedev§im u mladé generace Casto tristni. Soucasné
zapominame na to, ze film vytvafi nejenom doklad doby, o které vypravi, ale i té, v niz vznikal.
Praveé na pojeti filmu jako pomyslného zrcadla spolecnosti se soustiedi tato prace. S jeji pomoci by
se mél Ctenaf moci lépe vcitit do tehdejsi atmosféry, a pfitom nespadat k cernobilému nahlizeni na
jeji okolnosti. Rovnéz poodhrneme-li pomyslny zavés halici kinematografii dob ddvno minulych,
zjistime, Ze se za nim skryvd mnozstvi osudil a pfibéhd, které ndm pravé v pochopeni nasich déjin
mohou pomoci. Cilem této prace tedy je nejprve nastinit soudobému pozorovateli obdobi let 1939-
1942 a nasledné je porovnat s vyvojem v Ceskoslovensku po roce 1948. Oboje ptitom v kontextu
Ceskoslovenské kinematografie a z pohledu tehdej$iho filmového divdka. Aby i ti, ktefi nemaji o
téchto kapitolach nasich déjin rozsifené povédomi, mohli, mozné poutavéjsi formou, nahlédnout do
jejich strasti a bolesti a byli schopni skrze jednotlivé snimky rozpoznat tendence tehdejsi
kinematografie a spole¢nosti.

Prvni &ast prace se snazi shrnout vyvoj v Ceskych zemich od t¥icatych let az k atentitu na
Reinharda Heydricha. Zminuje tedy udalosti a ¢aste¢né jejich pficiny, tak jak nasledovaly po sobé.
Zaroven se snazi zachytit alespon v malé mife atmosféru, ktera v tu dobu panovala a vyuziva k tomu
memoard rozli¢nych osobnosti.

Druha kapitola je jiz vénovana protektoratni kinematografii a je rozdélena na nékolik dil¢ich
Casti. Zminuje proces piebirani ¢eského filmového primyslu nacisty a vénuje se jeho arizaci s
vSudypfitomnym antisemitismem. Dale se soustfedi na jednotlivé filmové Zanry a na vycet snimkd,
které jsou povazovany za podstatné a ty nasledné¢ vice ¢i méné rozebira. Neopomiji rovnéz
podkapitolu némeckych snimkd, které byly béznou soucasti programu tehdejSich biografil.

Tieti cast textu je vénovana osobnosti Oldficha Nového, jehoz osud dokazuje nesmirnou slozitost
inkriminované doby. Umoznuje ¢tenafi zazeny vhled nejen do ni, ale i do zakulisi tehdejsiho

filmového a divadelniho prostiedi s pfesahem do dob pied a po protektoratnich.



Na kapitolu o Oldfichu Novém navazuje Ctvrtd ¢ast prace vénovana zméné politickych poméra
Vv povale¢né republice. Zvlastni pozornost je pfitom kladena na vyvoj procesu zestatnéni
ceskoslovenské kinematografie, ktery byl klicovy pro jeji dalsi ubirani.

Pata kapitola predklada ctenaii dasledky unorového pievratu na oblast filmového odvétvi. Vénuje
se popisu zmeén uméleckych tendenci a samotnému ucelu filmu v této dob€. Tuto teoretickou cast
dale rozviji rozbory ideologicky poznamenanych snimki z prvni poloviny padesatych let.

Literatura, jez byla pouzita pfi psani této prace, pochézela z rozlicnych obdobi. Proto, ptedevs§im
v piipadé kinematografie, bylo nutné stale peclivé srovnavat jednotlivé zdroje, z nichz Nds film a
Historie ceskoslovenské kinematografie v obrazech byly vydany béhem komunistického rezimu.
skute¢nost bylo tudiz nutno mit na zfeteli v piipadé nékterych politicky zabarvenych otazek. Spolu
s dalsi knihou Panorama ceského filmu vsak tvorily celistvy pohled na dany problém a rozchazely se
snad jen v tom, Ze prvni ze zminénych publikaci se stavila velmi ¢ernobile k otazce kolaborace, ktera
vSak nebyla ptimo zahrnuta do kapitol této prace. V ¢asti vénované vyvoji po roce 1948 slouzily jako
zdroje knihy: Napldanovand kinematografie, Zndarodnéni Ceskoslovenska, \enkov v ceském filmu
1945-1969 a jiz zminovan¢ Panorama ceského filmu. Pticemz je tieba dodat, Ze posledné zminény
titul poskytoval k danému tématu jen zakladni informace, které vSak byly potiebné k pochopeni
souvislosti a orientaci v obsahlejSich publikacich. K nastinéni historickych souvislosti jsem cerpala
Z obecnych znalosti d&jin a také z knihy Déjiny zemi koruny ceské II. Mozaiku potiebnou k vytvoreni
textu pak dopliovaly memoary a biografie pamétnikti, povétSinou hercii. Diky citacim jejich slov
bylo mozné alesponi ¢astecné zachytit danou dobu. Inspiraci mi poskytlo také c¢islo dobového
casopisu Kinorevue. Nezbytnou slozku mych zdroji nasledné tvofily filmy samotné, po jejichz

zhlédnuti jsem si mohla vytvofit subjektivni ndzor dnesniho divdka a porovnat jej s tvrzenimi

Vv knihach.



1 Dobové souvislosti

1.1 Vyvojdor.1938

Nad demokratickou Ceskoslovenskou republikou se za¢ala stahovat mraéna jiz b&hem tficatych
let. Nacisticky prevrat v Némecku a nastup Adolfa Hitlera k moci r. 1933 dal v Ceskoslovensku
impuls ke vzniku Sudetonémecké vlastenecké fronty (Sudetendeutsche Heimatsfront)!, v cele
s Konradem Henleinem. Ta byla od r. 1934 financovana z Rise a stala se tedy jakousi prodlouZenou
rukou nacistd v republice. V jejim ramci se vedly nejriznéj$i manifestace s cilem vzbudit pocit, ze
Sudetsti Némci jsou v Ceskoslovensku utlaovani a jejich vysvobozeni tkvi v pfipojeni k Némecku.
Postupné si ziskdvala ¢im dal vétsi oblibu u vétSiny pohrani¢niho obyvatelstva (s némeckou
narodnosti), ale i u zbytku némecké mensiny v Cechach.2 Ceskoslovensko bylo stale vice
vystavovanu tlaku, jak hospodaiského, tak politického charakteru ze strany Némecka.

V roce 1935 nastoupil na prezidentsky post, po T. G. Masarykovi, dr. Edvard Benes, dosavadni
ministr zahrani¢nich véci a nékdejsi premiér (v letech 1921-1922). Situace v republice se zacala
dramaticky pfiostfovat r. 1937. Po anslusu Rakouska v bfeznu roku 1938 jiz nebylo pochyb, ze se
Ceskoslovensko konfrontaci s Némeckem nevyhne. Jesté tentyz mésic se Adolf Hitler sesel
S predstaviteli Sudetskych Némct, Karlem Hermanem Frankem a jiZ zminénym Konradem
Henleinem a piedstavil jim svou vizi o obsazeni Ceskoslovenska. Situace byla vyhrocena, ovsem i
ptes natlak zapadnich mocnosti a jejich mirové politiky se vlada prezidenta BeneSe nehodlala sniZit
k postoupeni pohrani¢i a dokonce vyhlasila ¢asteCnou mobilizaci. Ale vSechny snahy byly marné.
Celé napéti vyvrcholilo v zafi 1938. Osud prvni Ceskoslovenské republiky zpecetil mnichovsky
verdikt, neboli Mnichovska dohoda, kde byl prezident Benes v zasad¢ donucen Kk podepsani a jejiz
obsah zahrnoval odevzdani &eskoslovenského pohrani¢i Risi. Po tomto aktu byl prezident Bene$
Casto zatracovan jako zbabélec. Jednal vSak pouze racionalné, v opaéném ptipadé by byl utok
Némecka zcela predvidatelny, Ceskoslovensko by bylo pravdépodobné smeteno a nemohlo by
pocitat s jakoukoli zahrani¢ni podporou. Jak ve své knize uvadi Ivan Margolius, ,Jesté 30. zari

poslal rozruseny prezident Benes prostirednictvim ministerstva zahranici telegram na ambasady

1V roce 1935 byla pfejmenovéana na Sudetendeutsche Partei, kviili moznosti Gi¢asti v parlamentnich volbach.

2 Nesmime vsak opomenout fakt, Ze i v této dob& se zde nachazeli taci, ktefi v Cechach méli kofeny hluboko do
sttedovéku a zdali jsou Némeci, ¢i Cechy nebylo pro jejich Zivot podstatné. S nacistickou ideologii nesouhlasili a citili se
byt plnou soucasti demokratické republiky.
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V Londyné a Parizi . ,Uvédomte viadu a jeji uredniky, Ze podepsanim mnichovské dohody nas nuti
opustit nase pohranicni opevnéni netknuta a plné vybavena. Uvédomte ji, Ze svym rozhodnutim
prispéla k dalsimu vyzbrojovani nemecké armdady sama proti sobé, protoze v opevnénich, kterd

musime do desatého Fijna opustit, jsou kanony, kulomety a munice v cené dvou miliard korun . ““ 3
1.2 Druha republika a prva léta Protektoratu

Mezidobi od Mnichovské dohody k ustanoveni Protektoratu Cechy a Morava, nazyvame druhou
republikou. Béhem jejiho kratkého trvani od 30. zaii 1938 do némecké okupace 15. bfezna 1939 se
v Cesko-Slovensku silné prosazovala pravice tendujici k totalitni moci a spolu sni mnoZstvi
fasistickych organizaci. Ty postupné ptidavaly na své agresivité, kterou provazelo i Sifeni
antisemitismu.* Postupn& zanikal demokraticky charakter statu a rozpadal se stavajici politicky
systém. Jiz zac¢atkem fijna 1938 abdikoval prezident Benes a zédhy se odebral do zahrani¢niho exilu.
Vlada generdla Syrového se zatim snazila o navazani spoluprace s Némeckem.

Po abdikaci Edvarda Benese byl prezidentem zvolen dr. Emil Hacha. Ministrem zahrani¢nich
véci byl v tu dobu dr. Frantisek Chvalkovsky. Oba tito politici se snazili o domluvu s Hitlerem, av§ak
veskera jednani byla po¢atkem biezna 1939 némeckou stranou pierusena. RiSe jiz spéla jisté ke
svému prvotnimu zaméru, k likvidaci Cesko-Slovenska.>® Pomyslnym vrcholem ledovce bylo
vyhlaseni nezavislého a samostatného Slovenského statu 14. biezna 1939 (ze Slovenska se stal tzv.
klerofasisticky stat, satelit Némecka) a mad’arské ultimatum Cesko-slovenské vladé tentyz den, ve
kterém poZadovalo okamzité odstoupeni Podkarpatské Rusi a zaroven zah4jilo vojenské akce k jeji
okupaci. Nasledujici cesta Hachy a Chvalkovského do Berlina jiz neméla zadny ohlas. Némecti
pfedstavitelé jim pouze oznamili, Ze 15. bfezna budou ¢eské zemé obsazeny némeckou armadou.
K tomu pozadovali jiz jen podpis prezidenta Hachy. Ten podlehl brutalnimu natlaku a podepsal. ©
V piipadg, ze by dokumenty odmitl podepsat, hrozilo Némecko leteckym utokem na Prahu. Hacha se
timto ¢inem proménil v oc¢ich lidi ve zradce, Hitlerova posluhovace atp. JenZe nic neni Cernobilé, jak
ve vzpomince na okupaci Prahy vzpomina herec Milo$s Kopecky: ,,Okupace probihala némecky, to

jest sporadané. Narod, ktery se stane koristi usurpatora nemajiciho zadnych zabran, takovy narod,

8 Margolius, I.: Praha za zrcadlem., Nakl. Argo, Ceské Budé¢jovice 2007, s. 90.

4 Agresivita fadizujici Gasti spolenosti se projevovala napf. na pronasledovani Karla Capka, ktery elil nejrizngjsim
utoktim v tisku i na vefejnosti, kvtli svym protivalecnym a pied fanatismem varujicim literarnim dilim. Pravé tento
neustaly natlak se podepsal na jeho pfedcasné smrti 25. 12. 1938, kdy ustvany a vyCerpany spisovatel zemfel na zapal
plic.

5V druhé geskoslovenské republice se také zacaly objevovat autonomistické tendence Slovenska a Podkarpatské Rusi.
Autonomie obou z nich byla schvalena v listopadu 1938. Nasledné byl také piijat nazev statu Cesko-Slovenska republika.
6 Kolektiv autorti: D&jiny zemi koruny &eské I1., Nakl. Paseka, Praha 1992, s. 204.
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je-li to zdravy organismus, nutné musi ze svého stredu vydat dva typy- jednoho Emila Hachu a
jednoho Fucika. Ma-li prezit. Oba jsou V pravém smyslu hrdiny, ale onen druhy predstavuje
narod ve stavu katastrofy a staval se jejim symbolem. Znovu vidime, jak vagni je slovo realismus. Je
mnoho realismii: byl realista Hacha a byl realista Fucik. Ktery z téch dvou realismii byl vice hoden
obdivu? Hacha prece musel védet, Ze jeho jméno bude navzdycky znakem hanby, Ze se nikdy nenajde
tak statecny clovek, aby pro néj nasel slivko uznani, kdyz uz ne obdivu, zZe navidycky bude znakem
ndrodniho ponizenti, otroctvi, podlosti. 7

Napochodovanim némeckych vojsk 15. bfezna do Prahy a ustanovenim Protektoratu Cechy a
Morava 16. bfezna se Ceské zemé formalné staly autonomni soucasti Velkonémecké fise. Hlavnim
predstavitelem autonomni spravy zeme ziistaval statni prezident Emil Hacha a v ¢ele protektoratnich
vlad (v ndmi vymezeném Casovém useku 1939-1941) stanul Rudolf Beran a pozd&ji Alois Elias.®
Risskym protektorem se stal Konstantin von Neurath a statnim tajemnikem K. H. Frank. | kdyz se
cast Ceské politické reprezentace snazila o co nejvétsi podil na vykonu moci v protektoratu,
rozhodujici moc si ve svych rukou podrzeli piedstavitelé nacistického Némecka.

Pocitem odporu vi¢i okupantim byla prosycena cela Ceska SirSi vefejnost. Pocit kiivdy a
neschopnost proti ni cokoli ucinit se staval kazdodenni skute¢nosti. Z rozhlasu se ozyvalo: ,, Vice nez
kdy jindy vas vyzyvame abyste zachovali naprosty klid, vyhnuli se srazkam nebo incidentum, které by
mohly mit nedozirné nasledky. Opakujeme: Zachovejte klid a vyckavejte dalSich zprav. ** °

Zménu poméra ve spolecnosti a napéti ve vzduchu museli dozajisté vnimat i ti nejmensi, ktefi o
vaznosti celé situace a politickém déni neméli zdani.

»V tu osudnou stredu ‘° vzpomina historik Toman Brod ,, panovalo opravdu Skaredé pocasi.
Dést’ se snéhem, pliskanice, zima: jakoby symbol casii, které nastavaly. Onoho rdana, 15. brezna
1939, jsem jako obvykle Sel do skoly, do ctvrté tiidy obecné skoly ve Stépdanské ulici, na Zdadné
mimoradné udalosti si nevzpominam. Na zpatecni cesté jsem ovSem jiz potkaval podivné cizi vojaky
V Sedivych uniformdach-nemecké okupanty. AvSak nékteri ani moc nepripominali diistojné
reprezentanty mocné Rise, jak by také mohli, kdy? své vojenské plasté neméli ani zalemované, nybrs

prosté jen ustiizené. Tato vada na krase i Spinava, zablacena vozidla zahy svedly mnoho Cechu, aby

7 Kopecky M., Kovat P.: Skute¢ny Milo§ Kopecky., Nakl. Ceskoslovensky spisovatel, Pohoielice 2009, s. 28.

8 Alois Elias ( 1890-1942) byl povazovan narodem za vzor vlastence. Angazoval se v domacim odboji a pozdé&ji byl
napojen i na odboj zahrani¢ni vedeny Edvardem BeneSem. V Cele protektoratni vlady stal od dubna 1939. Za svou
odbojovou cCinnost byl na podzim roku 1941 zat¢en a v Cervnu 1942 popraven. Béhem komunistické éry
v Ceskoslovensku byl nepravem prohlaovan za kolaboranta a zaslouZenych poct se mu dostalo aZ v obnovené
demokracii.

9 Matgjkova, J.: Hugo Haas — Zivot je pes., Nakl. XYZ, Praha 2010, s. 114.
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vojsko, jez vtrhlo do zemé, oznacili vysmesné (inspirujici se tehdy oblibenou ,,polstinou ‘) za ,,cyrkus
plechowy ““... <10

V Cechéch také neustale silil antisemitsky teror ze strany okupanttl. ,,Uz 17. biezna 1939, pouhé
dva dny po zacatku okupace, prisla narizeni, které zakazovala Zidovskym lékariim provozovat praxi;
po nich prisel podobny zdkaz pro pravniky, stdatni uredniky a dalsi profese. V srpnu 1939 bylo
vyddno policejni naiizeni, které zakazovalo Zidiim navstévovat kavirny, restaurace, knihovny,
divadla, hotely, verejné lazné; nesméli také byt osetrovani v nemocnicich. V lednu 1940 bylo Zidiim
zakdzdno na vizemi protektordtu provozovat jakoukoli Zivnost. Zidovské firmy presly do némeckych
rukou. Bankovni ucty osob Zidovského piivodu byly zablokovdny a nesmély na né byt pripisovany
uroky. O mésic pozdéji dostali viichni Zidé nové prikazy totoznosti oznacené velkym pismenem J
(Jude). Od zaii 1940 sméli Zidé jezdit jen na zadnich ploindch tramvaji, a to jesté jen pokud nebyly
plné. O dva roky pozdéji nesméli verejnou dopravou cestovat viibec. Déti Zidovskych rodicii nesmély
chodit do ceskych skol, zakdzdano bylo i soukromé vyucovani. Vsichni Zidé se museli pravidelné hldsit
na policejni stanici. Na nakupy a do bank sméli chodit jen mezi treti a patou hodinou odpoledni. Byli
jim zabaveny telefony a radia. Zidé nesméli na delsi dobu opoustét sva bydlisté nebo odjizdét
Z mésta. Byli vylouceni ze spolecenského, nabozenského, kulturniho i hospodarského deni. Vzniklo
,ghetto beze zdi", vV némz bylo ponizovino a terorizovano veskeré Zidovské obyvatelstvo. ‘11 Zidim
byli zasilany upominky k nastupu do transportti. Kolik z nich se jiz po takové cesté nevratilo, tusi asi
kazdy. Béhem nacistického fadéni v Evropé pfislo o Zivot $est miliond Zidi.

Zivot a politické déni v protektoraté se odvijelo dal. V fijnu 1939 vrcholila vina odporu vigi
okupantiim masovymi demonstracemi, pii nichz byl zastfelen student Jan Opletal a délnik Vaclav
Sedlacek. Vysledkem téchto demonstraci byla poprava deviti studentskych funkcionait a odvleceni
1200 vysokoskolskych studentli do koncentracnich taborii. Probihala vélka a stale silici Némecko
pokracovalo v utlacovani. Lidé byli neustale pod tlakem nejistoty, pfibyvalo udavaci a kolaborantt,
ktefi se z nastalé situace snazili ziskat vlastni prospéch. VSudypfitomné byly i jinotaje a Septana
propaganda. Némecky jazyk ziskal vysadni postaveni na Ceskych tutradech, Skolach, ulice byly
piejmenovavany do némciny. Svazujici byl také zavedeny piidélovy systém, ktery byl postupné ¢im
dal tim vice omezovan.

Poméry se jesté zhorSily zaifim 1941, kdy na misto zastupujiciho fiSského protektora nastoupil

Reinhard Heydrich. Ten zavedl mnozstvi omezeni a jeho ukolem bylo vypofadat se s rozbouienou

10 Brod, T.: Jesté Ze ¢lovek nevi, co ho &eka. Zivota béh mezi roky 1929-1989., Nakl. Academia, Praha 2007, s. 67.
11 Margolius, I.: Praha, c.d. , s. 93-95.
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situaci v protektoratu. *? Po jeho nastoupeni do funkce byl zajat jiz zmifiovany pfedseda vlady Alois
Elias. Poté, co byl Heydrich zabit v ramci vysadkové akce Anthropoid, nastava jesté temnéjsi
obdobi. Béhem odvetné akce za atentat, zvané ,heydrichidda‘‘, bylo popraveno 1600 lidi a dalsi
3000 byly povrazdény v koncentra¢nich taborech. Nacisticka krutost neznala mezi. Vyhlazeny byly

obce Lidice a Lezaky.

2 Kinematografie

2.1 Prebirani filmu nacisty

Rozvoj ceskoslovenského filmu probihal postupné, od némych projekci grotesek na poutich,

13 a7 po zvukovy film, ktery ve tficatych letech odstranil onu bariéru - tedy divéci

k némym filmim
mohli filmovou atmosféru prozivat i skrz mluveny projev herc.

. Ceskoslovenskd kinematografie se ve tricatych letech vyvijela celkem klidné, bez bouilivych
peripetii, bez zvrati, bez prudkych kvalitativnich ¢i kvantitativnich skoku. Od prichodu zvuku
nedoslo k zZadnym technickym prevratiim. Vybudovani barrandovskych ateliéru vyplynulo jako
technickd a organizacni nutnost jiz z celkového vyvoje koncem dvacatych let. ** Tento vyvoj méla
zptetrhat némeckd okupace v beznu 1939. Zdalo se, Ze ¢eskou kinematografii zcela ,,pievalcuje‘
kinematografie némecka, ale to se nestalo. Ministr fi$ské propagandy Josef Goebbels povazoval film
za jeden z nejuc¢innéjsich nastroji k manipulaci lidi. Nemél tedy v umyslu ¢eskou filmovou produkci
zni¢it, nybrz ji pouzit k vlastnim ucelim. ,,7aké technické zdzemi modernich barrandovskych
ateliérii a s postupem valecnych udalosti i relativni bezpeci a klid na nasem tizemi nabizelo vyhodné
podminky pro neémeckou filmovou vyrobu. Protektordt se mél stat vyznamnym odbytistem pro
distribuci némeckych filmii. ‘> DoSlo také k Cetnym organiza¢nim zménam, které film vkladaly
pfimo do podru¢i nacistii. ,,Sprava filmu piesla pod kulturné politické oddéleni Utadu Figského

protektora, Vv jehoz ramci vznikl referat filmu, ktery ptebiral kontrolu nad celym filmovym dénim.

12 VVroce 1941 vrcholila ¢innost Ceskych odbojovych organizaci. Doslo k fadé stavek, byla poskozovana vojenska
technika, pferuSovano telefonni a telegrafni vedeni a také byla naruSovana Zeleznicni doprava.

13 Ty byly jiz ve dvacatych letech b&zné piistupné §irsi vefejnosti v biografech. Avsak pro nedostatek kvalitnich tvircii a
vyrobniho kapitalu se mnohdy jednalo o filmy tzce se odkazujici na dusi prostého ceského Cloveka a urcovaly divaku
ulohu pouze pfijimaci, nikoli pfemyslejici a kritickou. Mezi tviirce na urcité tirovni, jiz v této dob¢ fadime napf. reziséry
Karla Antona, Karla Lamace, Gustava Machatého a z ¢asti i Martina Frie, ktefi pozd¢ji excelovali na ptidé zvukového
filmu.

14 Barto$ek, L.: N4 film, Kapitoly z d&jin (1896-1945)., Nakl. Mlada fronta, Praha 1985, s. 337.

15 Ptacek, L.: Panorama &eského filmu., Nakl. Rubico, Olomouc 2000, s. 67.
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V jeho ramci se realizovala i cenzura filmt a ¢lanka o filmech. Prakticky vykon cenzury méla na
starost Filmova zkusebna, pozdgji piejmenovana na Ufad pro schvalovani filmi. Film se tim dostal
pIn¢ pod kontrolu némeckych protektoratnich ufadi a Ceské Grady mély Casto pouze formalni
moznost zasahu. ¢ 16

Zda se tedy paradoxni, Ze i pfes utlak se Ceska kinematografie zejména v letech 1939-19411/
dockala svého dosavadniho vrcholu. Jak ve své praci zminuje Lubo$ Ptacek, ,,Samotné, cenzurou
oklestené, tvorbée ceskych filmu byla ponechana relativni svoboda. Diky cenzurnimu dohledu i
prirozenym obavam producentii zacina byt kladen vétsi ditraz na literarni pripravu filmii, coz se
pozitivné odrazilo na kvalité tvorby. Styl ceské kinematografie, da-li se to takto zobecnit, nendapadné
dospiva. Je vyzralejsi, civilnéjsi, s inteligentnéjsim a jemnéjsim humorem, méné kiecovity
V dramatickych ¢i tragickych polohdach. Ale i naddle plati, Ze jen vyjimecné dokdze vykrocit

z teritoria perifernosti a konformity. *“ 18
2.2 Arizace a antisemitismus

. Bezprostiredné po okupaci prikrocili nacisté k soustavné germanizaci a arizaci ceského
filmového podnikani. Naridili duslednou dvojjazycnost filmovych titulkii, diapozitivii, plakatu a
programii kin, pricemz na prviim misté musel byt text némecky. Na Zdadost némeckych filmovych
vyrobcu, kteri se rychle v Praze aklimatizovali, byli jiz v Fijnu 1939 predepsany povinné zkousky
Z némciny pro Ceské filmové pracovniky. Bylo zakazano promitani filmu s Zidovskymi herci a Filmovy
poradni sbor nesmél vzit na vedomi vyrobni programy filmii, na nichz by se podileli ,Zidé a zednari .
PFi arizacnim 1ifadé v Praze byl ziizen takzvany Arijsky rejstiik filmového oboru v Cechdch a na
Moravé a vsichni filmovi pracovnici museli urychlené vyplnit potupny formular osvédceni arijského
piivodu. * ‘19

Mezi herci, reziséry a ostatnimi ¢leny filmového primyslu, kteti byli prondsledovani nacistickym
rezimem, byl i jeden z nejlepsich herct té doby Hugo Haas. Jako jednomu z mala se mu podafilo
jesté v prvnim roce protektoratu emigrovat. Jak vzpominal na dobu plnou nejistoty a nenavisti se

mizeme docist v jeho biografii. ,,Gestapaci chodili do mého domu kazZdou noc a vidy nekoho

16 Ptacek, L.: Panorama, c.d., s. 67.

17 Vyroba filmi méla sestupnou tendenci. V roce 1939 bylo natoceno jesté 41 hranych filmi a v roce nasledujicim 31,
coz jsou Cisla srovnatelna s produkci predvalecnou. Rok 1941 piinesl vétsi propad, nebot’ po nastupu zastupujiciho
fiSského protektora Heydricha se vyrazné zpfisnila cenzura a celkové se pocet nato¢enych filmi zmensil na 21.
V nasleduyjicich tfech letech trvani protektoratu se jiz natocilo jen primérnych 10 filmi a v poslednim vale¢ném roce
pouze 1 film. Srov. Bartoska, L.: Na§ film, c.d., s. 356 n.

18pt4acek, L.: Panorama, C. d., S. 69.

19 Bartosek, L.: N4s film, c.d., s. 344.
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odvadeli. Ziistaval jsem i v noci oblecen a cekal jsem je kazdym okamzZikem. Jen jsem prosil Zenu,
aby neplakala a nenarikala, Ze by mi miij odchod jen ztrpcila. Ve dne jsem se schovaval, kde jsem
mohl. Jednou jsem ve svém zoufalstvi zmizel v biografu na Prikopech a prosedél jsem tam sedm
predstaveni Marie Antoinetty, doufal jsem, Ze mé tam ve tmé nenajdou. ‘?° Ti, kterym se emigrovat
nepodafilo, nebo stale doufali ve zlepSeni pomért, byli deportovani do koncentracnich téborti,
ptipadné zatCeni gestapem a popraveni. Smrt zde pro svij nearijsky ptvod nebo protinacistické
smysleni naslo mnoho umélct z ¢eského kulturniho prostredi. Mezi nimi i herecka Anna Letenska,
ktera se angazovala v pomoci paraSutistim béhem atentatu na Heydricha. ,,Za svuj cin byla, spolecné
Sdalsimi pomocniky parasutistii odtransportovina z Terezina do koncentracniho tabora
Mauthausen. Prijela do mist, kde pired nékolika mésici zahynul Karel Hasler. ‘21 Zde byla zastielena
24. fijna 1942. DalSimi ob&tmi nacistického fadéni byli naptiklad herec a rezisér Josef Skiivan, malif
Josef Capek nebo spisovatel zidovského ptivodu Karel Polagek.

Napadani se nevyhnuli ani herci, ktefi se nepiestavali stykat s Zidy v dobé zakazi. Jak
vzpominal Ladislav Pesek v knize Theater — Divadlo na rok 1940 kdy mu kdosi poslal noviny
S ¢lankem, ve kterém mimo jiné stdlo: ,, Jak dlouho jeste budou bili zZidé v ¢inohie Narodniho
divadla? Nase obecenstvo bude ignorovat predstaveni cinohry Narodniho divadla, ve kterych hraji
bili zidé Kronbauerova, Vrchlicka, Vydra, Pricha, Pesek a ktera reZiruje bolsevik Frejka atd. A kdy
uz ndm tyto osoby prrestanou otravovat prostiedi vsem dobrym Cechiim tak drahé? Zatimco cely nas
narod poctivé a téice pracuje na vitézstvi Rise, priZivuji se tito parazité na téle naseho drahého
Narodniho divadla, ale Viidce bdi, a diky klidu, V jakém Zijeme, a ukdznénosti vSech vrstev ndroda

brzy zjedndame porddek na nasi prvni scéné... <

2.3 Filmové Zanry za okupace

V dobg, ktera byla velmi slozitd a ktera nenabizela chvilku Uniku z hrozivé skutecnosti, se lidé
chodili odreagovat prave do kin. S cilem vyhnout se nacistickym zakaziim a oklestovani filmd, volili
cesti reZiséfi spise politicky nekonfliktni témata. Komedie a veselohry. Ty svym poctem jednoznacné
pfevySovaly ostatni Zanry. Za vSechny miZeme zminit Martina Frice, velmi uspéSného reziséra se

zkuSenostmi jiz zdob némého filmu nebo Vladimira Slavinského. Také se tvorily filmy

20 Matgjkova, J.: Hugo Haas, Zivot je pes., Nakl. XYZ, Praha 2010, s. 114.
21 Motl, S.: Mraky nad Barrandovem., Nakl. Rybka Publishers, Praha 2006, s. 121.
22 Motl, S.: Mraky, c.d., s. 44 n.
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S historickymi motivy. Vaznéjsi polohu zajistovala dramata s psychologickym a socialnim zabérem.
Samostatnou kapitolu pak tvorily filmy s vlasteneckou a venkovskou tématikou. Vznikalo jich
mnoho a mély za cil pfedevSsim povzbudit narod a dodat mu urCitou formu sebevédomi.
Vyzdvihovaly tradiéni aspekty venkovského Zivota v Cechach a zdtraziiovaly vlastenecké a socialni
motivy. AvSak natocit takovy film a nespocCinout v patosu hraniciciho se sentimentalitou se
nepodafilo kazdému. Piedlohou k t€émto filmim byla Casto dila ceskych klasikl, kterda méla sama o
sob¢ vaznost.

Mimo tento vycet patii némecké propagandistické filmy a tydeniky. Ty se vétSinou velmi
nepiedstiranym zpisobem snazily divaku vstépit nacistické vidéni svéta a mnohé obecenstvo je proto

v kinech zkrétka ,,ignorovalo‘‘.

2.3.1 Komedie a veselohry

zminéna nacisticka cenzura. Od humoru komikid typu Vlasty Buriana, ktery zafil predev§im ve
tricatych letech, se zacalo prestupovat k jemnéjSimu, inteligentnéj$Simu a uhlazenému humoru. Mezi
nejplodngjsi reZiséry v tomto oboru patfil vySe zminény Martin Fri€. Jeho spole¢enskd konverzacni
komedie Kristian (1939), hyfici svézim a neotielym humorem, dala vyniknout kouzlu osobnosti
Oldficha Nového, a odstartovala tak jeho hvézdnou kariéru. Novému vyborné sekundovaly herecky
Adina Mandlova a Natasa Gollova, jejiz talent pro komedialni role byl do této doby opomijen. Film
vynikal nad ostatnimi, ke ky¢i ob¢as smétujicimi komediemi, a sklidil obrovsky ohlas jak u divakd,
tak u kritiky. A. M. Brousil o ném napsal: ,,Kristian neni nic vic nez nds spolecensky film evropské
urovné a nic meéné nez presvedcivy doklad, zZe vtip, duch a dovednost zvitézi nad nedostatkem
hmotnych prostiedkii. Kristian bude zdrcujici zbrani proti pohodli nasich kycari. ** 22 Pravem je tedy
pomérli usp&sné prenesl novy podzanr tzv. crazy komedii?* v podobé filmu Eva tropi hlouposti. Do
hlavnich roli obsadil jiz osvédceného Nového a Gollovou. Opét sklidil velmi pozitivni ohlas a
postupem Casu se, jak Kristian tak Eva tropi hlouposti, staly klasikou, ktera bavi divaka dodnes.
Mezi dalsi FriGovy zdatilé komedie z prvych let okupace fadime napiiklad Katakomby (1940)
s Vlastou Burianem. Hotel Modra hvezda (1941), ktery také spadal k typu blaznivych komedii a ve

23 BartoSek,L.: N4s film, c. d.,s. 245.
24 Komedie se ztie$t€nymi situacemi a mnoZzstvim gagi.
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kterém si hlavni roli Vladimira Rohana zahral Oldiich Novy a po jeho boku, stejné jako
v Kristianovi, Natasa Gollova a Adina Mandlova. Dale zminime veselohru Roztomily ¢lovék (1941)
nebo Teticka (1941), kde hlavni roli obsadila RiZena Naskova a svou jedinou velkou filmovou roli
zde s osobitou komikou ztvarnil Ferenc Futurista. O¢ekdvanym dilem byl Baron Prasil?® z roku
1940. Kde vsak spojeni zcela odlisného hereckého typu Vlasty Buriana a Oldiicha Nového ziejmé
nepfineslo zamysleny vysledek, nebot’ prvni ze zminénych v snimku vyznivd o mnoho vyraznégji a
strhava tak na sebe veskerou pozornost.

K dalsim veselohram, které si ziskaly srdce divakul, patfily Divka v modrém (1939) reziséra
Otakara Vavry, ktery do té doby tocil snimky zcela odlisného razeni. Pritelkyné pana ministra
(1940) od Vladimira Slavinského, ktera byla zapletkou svého ¢asu velmi aktudlni, nebot’ se neustale
spekulovalo o vztahu hlavni protagonistky, Adiny Mandlové, K vysoce postavenému nacistickému
Ciniteli, ¢i Zivot je krasny (1940) Ladislava Broma.2® Dale pak dodnes &asto reprizovany Prrednosta
stanice (1941) s dvojici Vlasta Burian-Jaroslav Marvan reziséra Jana Svitdka, Pelikin mad alibi
(1940) s komikem Jindfichem Plachtou od reziséra Miroslava Cikana nebo opét Slavinského Nebe a
dudy (1941).

2.3.2 Drama

Dramata zaujimala podstatné mensi ¢ast umélecké tvorby nez veselohry. V tomto oboru se
vyrazné angazoval Otakar Vavra. Navazal na svou predvale¢nou tvorbu v cele s Hlida¢em ¢. 47,
MarySou a dal$imi. V nami vymezeném c¢asovém obdobi mezi jeho dramata fadime filmy jako
Kouzelny dum (1939), Pacientka dr. Hegla (1940), Maskovana milenka (1940) nebo Turbina (1941).
V prvnim ze zminénych sehrala hlavni roli divky postiZené amnezii Adina Mandlova. Tato uloha je
pfedloze od K. J. BeneSe se Vavra nechal strhnout tehdej$i filmovou konvenci a dovedl
psychologické drama hlavni hrdinky do $tastného konce.?” V Pacientce dr. Hegla se Vavra

soustiedil na hloubku citu a myslenkovou napli dila. Po vSech strankéach byl film vyborny, avSak

25 V roce 1972 byl snimek pfejmenovan na KdyZ Burian Prasil, aby se nepletl se stejnojmennym snimkem Bofivoje
Zemana.

26 Ve vSech tiech t&chto filmech hral hlavni muzskou roli Oldfich Novy. Po jeho excelaci v Kristidnovi se mu nabidky
doslova hrnuly a reziséfi mu psali role takiikajic na télo.

27 Bartosek, L.: N4§ film, c.d., s. 325.
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nedockal se odpovidajiciho ispé&chu. Byl nato¢en podle novely Marie Pujmanové?® z roku 1931 a
zabyval se pravem zeny na boj proti maloméstskym ptedsudkiim. Nekonvenéni chovani mladé zeny,
ktera si rad¢€ji zvoli nemanzelské matefstvi, nezli pokofujici zavislost na milenci, bylo jist¢ do znacné
miry revoltujicim a velmi atraktivnim tématem. OvSem zrezirovaném s desetiletym zpozdénim.?®
Publikem bylo pfijato chladné, pravdépodobné proto, ze se lidé v dob¢ valecné viavy zabyvali jinymi
otazkami, nez které predkladal film. Hlavni role zde ztvarnili Otomar Korbelat a Adina Mandlova.
Oproti tomu umeélecky méné zdafily snimek podle novely Honoré de Balzaca, Maskovand milenka,
natoc¢eny téhoz roku, sklidil vétsi ohlas. Jednalo se, stejné jako v piipadé Nocniho motyla (1941), o
dobovy snimek zobrazujici svét pfepychu a romantiky. Vavrovym cilem zde byla ptedevsim
velkolepa podivand. Filmu dodéavaly tipyt krasné kostymy a divaky do kin ptitahovali hlavni
protagonisté Hana Vitova, Lida Baarova a Gustav Nezval. Posledn¢ zminéna Turbina z roku 1941
byla velmi zdafild. Vavra si zde vybral opét kvalitni literdrni ndmét v podobé rozlehlého
stejnojmenného romanu od K. M. Capka — Choda. Piibsh vypravél o tragédii vysoce postavené
rodiny, ktera postupné ztraci svou spole¢enskou prestiz. Pro mnozstvi charaktert postav bylo jeho
zfilmovani velmi naro¢né. Jak ve své knize konstatuji Jaroslav Broz a Myrtil Frida, ,, Vavra tehdy
rekl, Ze si byl vedom nesnadnosti svého ukolu, ale odvazil se ho pro onu moznost, rozpoutat vir
lidskych chtici, ctizadosti, smyslnosti, touhy a nenavisti, vedoucich k neodvratné katastrofé. A je
treba Fici, Ze se mu toto predsevzeti, s nimz pristoupil k realizaci filmu, podarilo splnit. Vytvoril dilo,
které verné tlumocilo literarni predlohu a ddavalo soucasné silny umélecky zazitek. Vavra se pritom
oprel o vyrazny herecky soubor, schopny vyjddrit slozité charakterové rysy postav déje. *“ 30 Zminény
herecky soubor byl mezi jinymi sestaven z hlavnich pfedstavitelli Karla Hogera a Vlasty Matulove,
dale pak z Jaroslava Vojty, Frantiska Smolika, Eduarda Kohouta a Lidy Baarové.

Jako dalsiho tviirce v oboru dramatickych snimki je tfeba uvést J. A. Holmana. Jeho snaha se
soustied’ovala k dosazeni evropské tirovné. Uvadeél predev§im melodramata, psychologické filmy a
komorni spolecenskd dramata. ZkuSenosti nabyl jiz na konci tficatych let, kdy spolureziroval
komedii Dévcata, nedejte se! (1937) a valeény film Zborov (1938). Jeho samostatna rezijni kariéra se
dostavila o dva roky pozd¢ji, kdy do kin uvedl snimek dramaticko-romantického charakteru Minulost
Jany Kosinové. Literarni pfedlohou mu byla filmova povidka Vladimira Neffa. Svou prvni velkou

filmovou prilezitost zde dostala zacinajici hereCka Vlasta Matulova, ktera ztvarnila titulni roli Jany

28 Marie Pujmanova byla spisovatelkou neskryvaného levicového smysleni, tim padem pro nacisty do znaéné miry na
indexu. Od Vavry se tedy pozadovala notna davka odvahy pro zrezirovani jejiho romanu.

29 O zfilmovani novely usilovalo jiz od roku 1931 mnoho reZisért, véetné Vavry. Je tedy paradoxni, Ze film mohl natocit
az v dobg€, kdy namét pozvolna svou aktualnost ztracel. Srov. Bartoska, L.: N&§ film, c.d., s. 327.

30 Broz, J., Frida, M.: Historie ¢eskoslovenského filmu v obrazech (1930-1945), Nakl. Orbis, Praha 1966, s. 194.
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Kosinové. Matulovou tuloha zpévacky, ktera je zmitana mezi dvéma muzi, vnesla do povédomi
divaku a stala se odrazovym mitstkem pro jeji dalsi role. Stejné tak pfinesla postava Jifiho nejvetsi
popularitu Svatopluku BeneSovi, ktery se pedtim objevil jiz napiiklad v Capové Ohnivém létu
(1939). Rok po prvnim samostatném rezijnim debutu nasledovalo drama Rukavicka (1941). D¢j se
odehraval okolo ztracené rukavicky, ktera proplete Zivoty hlavnich postav. Do hlavnich roli byli
obsazeni NataSa Gollova, Otomar Korbelaf, FrantiSek Vnoucek, Vojta Novak a dal$i. Zajimavy je
popis hlavni muzské role, kterou ztvarnil Korbelat tak, jak ji prezentovala dobova filmova reklama.
Klavirni virtuéz Arne Brant je podle ni ,,muz, jenz v hloubi srdce neprestal nikdy byt chlapcem,
radostny, rovny, romanticky, skvély hudebnik a okouzlujici clovek, podmanujici si svét svym
usmévem a svou opravdovosti. ‘31 Charakteristika véru vice nez vyCerpavajici. Naskyta-li se nam
porovnani se souasnym zptisobem vyjadfovani, miizeme jen konstatovat, ze slovni zasoba se tenci.
Nejvétsiho uspéchu dosahl jesté téhoz roku tieti rezijni pocin J. A. Holmana, Modry zdvoj (1941).
Z dnesni perspektivy by se nam namét mohl jevit jako pon¢kud jednoduchy, avsak tehdejsi publikum
svou zapletkou dojimal. Jadrem piibehu se stava slepa divka, jejiz sestra ji nevédomky odloudi
ctitele. V dvojroli obou sester zde vystoupila Vlasta Matulova, ktera G¢inkovala jiz v Holmanové
Minulosti Jany Kosinové. Roli herce-ctitele obsadil Karel Hoger, v t¢ dobé jeden z pfedstavitelt

mladych kultivovanych gentlemant.

2.3.3 Vlastenecko-venkovsky motiv

Jak bylo jiz diive zminéno, tyto filmy si kladly za kol vyzvednout tradi¢ni aspekty venkovského
Zivota a podnitit narodnostni citéni. Jako filmové predlohy k nim vétSinou poslouzila klasicka dila
Ceské literatury. Velmi dalezitym faktem je, Ze pravé u tohoto zanru zacali divaci plné ocenovat i
praci kameramanti. Srdce divaka hlediciho na filmové platno si ziskavaly zabéry exteriérii, které do
té doby nebyly pfilis obvyklé. Jednalo se v podstaté 0 novinku®?, ktera se zacala prosazovat na konci
tiicatych let a pfinasela intenzivngj$i zazitek. Pravé zabéry Ceské krajiny se stavaly lakadlem, které
do kin pritahovalo mnozstvi lidi a pfidavalo filmim vlastenecky nadech. Dalsim dilezitym faktorem,
ktery dodaval témto filmim na oblibé, byla hudba, ktera dokreslovala atmosféru. Filmati v téchto
pfipadech Casto sahali po narodu znamych melodiich, jako byla sekvence ze Smetanovi Libuse

v Tulaku Macounovi, nebo napiiklad motiv ze statni hymny ¢i jiné vSeobecné znamé pisné.

31 Rohal, R.: Sviidnici a prvni milovnici, Nakl. Petrkli¢, Havli¢ktiv Brod 2004, s. 116. Zde citovano podle knihy Viktora
Kud¢lky To byl ¢esky milovnik.
32 Do té doby se vétsina snimk to¢ila pouze v interiérech a studiich.
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Ovsem je tfeba dodat, Ze Casto az nasilné zdiiraznovani vlastenectvi a sentimentality pon¢kud
nahravalo xenofobii a ¢eskému nacionalismu. Také se v jednom filmu tohoto typu objevily scény
antisemitského razeni a postavy zidovského puvodu byly ve filmu karikovany a zjednodusovany. To
dokazuje pocatecni relativni toleranci nacistickych ufadi vac¢i tomuto zanru. Okupacéni urady
soucasné vyvijely na tviirce tlak s cilem o vyuziti nacionalni tematiky ve sviij prospéch.3® Avsak
pravdou zustava, ze zadny z nasledujicich filmt ceskych rezisérti nenabyl, i pfes okupacni snahy,
propagandisticky smér. Ba naopak mnozstvi z nich obsahovalo protinacistické jinotaje, kterym divak
porozumél a okupantiim ztistaly utajené.

Jako prvni si zminku zaslouzi Babicka (1940) z tvaréi dilny reziséra Frantiska Capa podle
stejnojmenné knihy Bozeny Némcové. Knizni predloha kladla na filmové zpracovani obrovské
naroky, a tudiz bylo tfeba citlivé pfistoupit k jeho uchopeni. Roman, zachycujici obrazy
venkovského zivota a vSechny zvyky snim spojené, zna i v dne$ni dobé& snad kazdy, a jeho
zachyceni na filmovém platn¢ tedy bylo napjaté ocekavéano. Vysledek snazeni a dlouhodobych
ptiprav byl vice nez vyborny. Divaci se mohli obdivovat jak mistrné, poetické kamefe Karla Degla,
ktera dala vyniknout pfirodnim sceneriim, tak jimavé hudbé¢ Jitiho Fialy, ktera dodavala jednotlivym
obraziim dramati¢nost i jemnost. Ke kameramanskému umu Karla Degla je tfeba zminit uvodni
scénu, kdy babicka jede na povozu a naposledy se ohliZi po kraji, ze které¢ho pochéazi. Kamera je v tu
chvili upfena na pohorskou krajinu, ktera v té dobé jiz nepfislusela k Cecham. Stesk babicky jakoby
tedy zaroven vyjadfoval smutek ¢eského obyvatelstva po odtrzeném uzemi. Herecké obsazeni, v Cele
s piedstavitelkou babi¢ky Terezii Brzkovou*, bylo taktéZ velmi dobie rezisérem zvolené. Terezie
Brzkova je dodnes povaZzovéana za nejvérohodnéjsi ze vSech herecek, které babicku kdy ztvarnily.
Z jejiho projevu je znatelné splynuti s postavou doprovazené opravdovosti a srde¢nosti, kterézto obé
vlastnosti jsou pro roli prosté venkovské Zeny a milujici babiCky tak potiebné. Stejné tak,
predstavitelé déti Viléma, Jana, Adélky a Barunky, podaly obstojné vykony. Zvlasté Natasa Tanska
v roli Barunky zaujme svou pfirozenosti a jemnosti. V dalSich roli Viktorky a ,,Cerného myslivce‘* se
objevila Jitina Stépni¢kova a Gustav Nezval. Dilo bylo s obrovskym ohlasem piijiméno divaky a
dialogy babicky s Barunkou vhanély slzy do oci. Nad slovy, které babicka pronasi k Barunce na
konci snimku a tika doslovné ,,Nezapomen na zem, ze které jsi vysla, je to matka ndas vsech*’, se
dojimal zajisté kazdy divak. Nebot’ v dob¢é némeckého teroru jakoby byla tato slova mifena piimo do

lidskych dusi a kazdy si je mohl vztahnout na sebe. Dilo tedy opravdu spliiovalo své teskné poslani a

33 Ptacek, L.: Panorama, c.d., s. 70 n.
34 Herecka, ktera byla rodackou z Plzné. Pro film byla objevena teprve kratce piedtim v Kouzelném domé. Do té doby se
vénovala pouze divadlu.
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vhanélo lidem do zil, alesponi v kin€, pocit jistoty a urcité kontinuity s dobami davno minulymi, a
posilovalo tak viru v nestalost okupacni moci. Neni proto divu, ze se dilo nesetkalo s piiliSnou pfizni
vladnoucich organti.

Z pohledu dnesniho nezaujatého divdka miizeme snimku vytknout snad jedinou véc. Ze i kdyz se
d¢j odehrava v dobé détstvi Bozeny Némcové, tedy v prvni poloviné devatenactého véku, tak
vétSina, zvIast’ zenskych postav, si stdle uchovava vzezieni ,,prvorepublikovych krasek*‘. Stejn¢ tak
se znacnou rezervou musime brat naptiklad detail, ze by ,,Cerny myslivec’* mél vlasy zCesané
dozadu. Tento typ ucesu byl moderni v dob¢€ nataceni filmu, ne v dob¢, kdy se ma dé¢j odehravat.

Dalsi dilo, které bylo divaky velmi viele pfijato pochdzelo od reZiséra Vladimira Slavinského.
Ten se vénoval spiSe zanru veseloher, které v jeho provedeni ziskavaly bouflivy ohlas obecenstva,
avsak jemu samotnému bylo kritiky vytykano, Ze jimi nadbiha maloméstskému vkusu a opomina
uméleckou kvalitu dél. OvSem tim, Ze 1 v dnesni dobé se jeho komedie t€si kazdy rok zna¢né oblibé¢,
je mozné dokazat, Ze hlas divakl je mnohdy silnéjsi nez hlas kritiky. Snimkem 7o byl cesky muzikant
(1940) vsak Slavinsky zcela vybocil z proudu své dosavadni tvorby. Film byl nato¢en podle knizni
predlohy Jaroslava Mottla. Piib&éh vypravi o zndmém kolinském kapelnikovi a skladateli FrantiSku
Kmochovi, ktery svymi pochody a pisnémi probouzel vlastenecké citéni ¢eského lidu v rakousko-
uherské monarchii. Necely rok po vpadu némeckych vojsk nabyvaly Kmochovy lidové pisné
podobného vyznamu.®® Ve filmu se také objevilo mnoZstvi, dnes jiz mnohdy nezietelnych,
jinotajnych dialogti a po celych Cechach zagal byt vnimén jako protest proti germanizaci zemé. Jak
konstatuje Lubos Bartosek ve své knize, ,, v radostnych a tklivych melodiich Kmochovy ceské muziky
nachdzeli divaci Zivnou ldtku pro odpor vii¢i okupantiim ‘8. Hlavni roli FrantiSka Kmocha ztvéarnil
oblibeny herec Otomar Korbelat.3” Jeho portrét kapelnika byl podpofen hereckymi kolegy zvuénych
jmen v ¢ele sJaroslavem Vojtou, Theodorem Pist€ékem ¢i Jaroslavem Marvanem. S dne$nim
¢asovym odstupem je nutné uznat Slavinského troufalost a odvaznost, se kterou se nebal tento namét
predlozit pfed nacistické ufady. Timto gestem se ocCistil od pomluv, které v t¢ dobé o jeho osobé&
kolovaly a v kterych byl oznaCovan za kolaboranta. Zaroven tim odvracel teze, Ze jeho filmy
pozbyvaji uméleckou hodnotu a jdou na ruku pouze lehkym déjovym zapletkim se Stastnym
koncem.

Kdybychom srovnali pohled divaka z protektoratnich let a divaka dnesSniho, tak vétSina

soucasného obecenstva by film pojimala jako moZzna pon€kud unyly s pomalym déjovym spadem.

35 Broz, J., Frida, M.: Historie, c. d., s. 176.
36 Bartosek, L.: N4§ film, c. d., s. 214.
37 Viz. podkapitola- Drama, s. 15.
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Stejné tak by ziejmé nebyla docenéna prave ,,Ceska muzika‘*, kterd mocné dotvaii atmosféru celého
vypravéni. Avsak snimek je nutno vnimat, stejné jako ostatni filmy tohoto Zanru, v kontextu doby, ve
které¢ vznikal. Kdy panoval jak jiny vkus v oblasti hudby, tak vSeobecné zivot plynul pomaleji a
dnesni urychlovani a zjednodusovani nebylo zvykem. To co se ndm dnes mlze zdat jako ¢ernobily
prezitek, bylo pro tehdejsi spole¢nost neskonale pritazlivé. Stejné tak, drzime-li se réeni, ze ptiklady
tahnou, byla touha a viile FrantiSka Kmocha hrat a skladat i bez vidiny jakéhokoli zisku ptfikladna. A
to jiz nemusime hovofit jen o dobé minulé, ale i dne$ni, kdy je vétsina véci, které jedinci nepiindseji
hmotny zisk, oznacovana za zbyte¢né.

Na uspéch tohoto snimku navazal Slavinsky v roce 1941 filmem Advokdt chudych. Silna socialni
tématika a knizni pfedloha Jakuba Arbese davala tusit, ze pujde o filmafsky narocny snimek, opét se
lisici od jeho veseloher. Ptibéh soudce Kypra, dobraka zijiciho v Ustrani, ktery nabizi své sluzby
lidem v nesnazich a na okraji spole¢nosti, byl dobfe zvoleny a skryval prostor pro sdéleni mezi
fadky. Navic dilo nabizelo i detektivni zapletku v podobé domnélé vrazdy, kterou mél pan Kypr
spachat. Cely dé&j se to€il okolo hostince U hrubidnti, kde dochéazelo k stéZejnim zlomim celého
filmu a pozornost se upirala také na Kyprovu schovanku Annu-Marii. V hlavni roli se pfedstavil opét
Otomar Korbelat a po jeho boku Lenka Podhajska, Marie Brozova, Vladimir Majer nebo Jindfich
Plachta, znamy svym velkym uménim malych roli. Na hodnoté snimku piiddvala 1 hudba
s narodnimi motivy, jejiz autorem byl Frantisek Skvor. ReZisér Slavinsky timto dramatem s li¢enim
staroprazského lidového prostiedi opét pozvedl svou tvorbu na vyssi urover.

Nasledujici snimek Tulak Macoun (1939) svym vznikem ptfedchazi vSechny tfi doposud zminéné
filmy. Byl natocen v prvnim pilroce po nacistické okupaci a ziskal nevsedni ohlas, nebot’ v mezich
cenzurni piistupnosti zduraziioval ¢eské vlastenectvi a narodni motivy. Ty byly viditelné predevsim
diky skvélé praci kamery Jaroslava Tuzara, jak zminuje Lubo$ Bartosek ve své knize ,,A. M. Brousil
Spravné zdiiraznil, Ze narodni vyhranénost filmu nespocivala v samotném namétu, ale Ze ji dosahl
predevsim narodni vyhranénosti kameramanské prdce Jaroslava Tuzara, jeho zpiisobem snimdni
Ceské krajiny. ‘38 Nejvice do o¢i bijici je tento zamér ve scéné ke konci filmu, kdy Macoun stane po
cest¢ Némeckem u pohrani¢niho kamene S népisem Zemé Ceska. Nasleduji obrazy, které jsou
citovany opét v knize LuboSe BartoSka ,,Pusobivost exteriérovych zabéru umocnila hudba Josefa
Dobese se znamymi vlasteneckymi motivy BozZich bojovniku, fanfar z Libuse a motivii narodni hymny.
Stary tulak, vérohodné predstavovany Otomarem Korbeldrem, dojateé pokracoval v cesté rodnou

zemi, pricemz kamera zabirala nové a nové krasy ceské krajiny a na rozkvetlé louce zpivala dévcatka

38 Bartosek, L.: N4§ film, c. d., s. 264.
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pii hie piseni Cechy krasné, Cechy mé, kterd byla pro verse, kde ty nase hory jsou / zasnoubeny
S oblohou* nacisty zakdzana.®° Cely film byl vypravén retrospektivné hlavnim protagonistou
stizenym vysokou horeckou. D&jovy obsah spociva v nestastném osudu Frantiska Macouna, Ktery
souhrou krutych ndhod ztrati manzelku, dceru a nakonec je nucen kviili zbytecné loupezi pro
zachranu manzelky, opustit vlast. AvSak na sklonku Zivota zatouzil jesté spatiit domov a vydava se
na cestu zpét. Pti sledovani filmu ma dnesni divék pocit, ze vSe, CO se V ném odehrava, je az prilis
nasiln¢ spojeno dohromady, a vytvafi tak ponckud nevérohodnou zapletku. Ale pokud bereme
V potaz, ze se snimek divakim zavdéCoval predevsim vlasteneckym zabérem a vyzvednutim Ceské
krajiny, je jeho Gspéch zcela logicky.

Jako dalsi snimek, u kterého hralo velkou roli vlastenecké citéni, bychom mohli zminit
Muzikantskou Lidusku (1940) od reziséra Martina Frice. Jak je znamo, tak Fri¢ se do té doby
povazoval piedev§im za odbornika na poli komedii. Pro tento snimek Si vybral stejnojmennou
pfedlohu Vitézslava Halka, avSak jeho pojeti se s Halkovym vyrazné rozchazelo. Nabylo na
dramati¢nosti a sentimentalité, spolu s nimi do scénaie ptibylo i mnozstvi komickych postav, které
m¢ély nékteré chvilky odlehéit. AvSak takovym zpisobem, ze na divaka obcas pusobi jako rusivé
elementy.*°Na dne$ni obecenstvo muZe opét mirné nepatfiéné plsobit prace maskéri, nebot
Liduska, kterou predstavuje Jitina Stépnickova je vyrazné nali¢end a jeji chudy venkovsky napadnik
hrany Gustavem Nezvalem také pusobi spiSe jako uhlazeny mladik tficatych let. Nicméné to nelze
filmu s urcitosti vytykat, nebot’ kazda epocha ¢i obdobi s sebou nese urcité zvyklosti a modu, které
se odrazeji i v kinematografii a tento jev bychom nasli i u mnozstvi jinych snimku, naptiklad i u jiz
zminéné Babicky. Ovsem vyraznym kladem filmu byla kamera Jana Rotha, ktera zabirala krasné
scenerie okoli Turnova a k ni ptipojena hudba vySe zminéného Jifiho Fialy. V jedné scéné z hostince
se také objevila znama parafraze lidové pisné ,,Lasko, Boze, lasko.*‘ VSechny tyto skute¢nosti divaci
pozitivné ocenili a film je plné zaujal. Jak shrnuje Lubo§ Bartosek, ,,hlavni pri¢inou uspéchu bylo
narodni vyzneni filmu. Ndarodnost byla v druhém roce okupace po pravu vyzvedavina a filmy,
vyuzivajici odkazu ceské klasické literatury, vyvolavaly v divacich pocit domova a jistoty a posilovaly
ndrodni sebevédomi. Z tohoto hlediska byl pozitivni prinos Muzikantské Lidusky nepopiratelny. ‘4

U snimku Pantata Bezousek (1941), natocené¢ho podle literarni predlohy K. V. Raise, se jeho
tvlirci reziséru Jifimu Slavickovi podafilo do komedidlné pojatého déje vlozit scény vyloZené

provokativniho razu, kdy navstéva pantaty Bezouska v Praze byla perfektné promyslena do vSech

39 BartoSek, L.: N4§ film, c. d., s. 264.
40 Barto$ek, L.: N4S film, ¢. d., s. 254.
41 Tamtéz, s. 255.
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detail. Dlouhé nostalgické zabéry kamery Jaroslava Blazka na HradCany a prazské ulicky
doprovazené vétou: ,,Praha, matka ceskych mést. *, stejné jako navstéva Narodniho divadla, které
bylo vénovano bezmadla patnact minut filmu, zaptsobily na divaky svym sentimentdlnim nadechem.
V Narodnim divadle byly ne ndhodou pouzity sekvence z inscenace Prodand nevésta S arii Verni
sobé ziistaneme a divaci je pfijimali S plnym porozuménim. OvSem tento snimek provazela smutna
skutecnost. Jako umeélecky poradce zde pusobil Karel Hasler a ten byl v zafi toho roku zatcen
gestapem. Premiéra filmu byla tedy zakdzana a povolena byla az o nékolik mésicti pozdgji.*? Hlavni
roli pantaty Bezouska obsadil Jaroslav Vojta a dale se ve filmu objevil Ladislav Boha¢, Jindfich
Plachta, Karel Hasler, Zita Kabatova nebo Vlasta Matulova.

Oproti tomu film z venkovského prostiedi Jan Cimbura (1941), jehoz d&j se odehrava v jiznich
Cechach a vypravi o zivoté sedlaka v dobé narodniho obrozeni, se nechvalné proslavil svymi
antisemitskymi scénami. I pies to je nutné zminit, Ze kvality mu dodava exteriérova kamera Karla
Degla s malebnymi pohledy na krajinu jiznich Cech. V ptibéhu nalézame stejny motiv jako u
Pantaty Bezouska, tedy navstévu Prahy. Pii ni si hlavni hrdina, sedldk Jan Cimbura, prohlizi
Svatovitsky chram a k tomu hraje dojemna jimava hudba podtrhujici dilezitost okamziku. Za dalsi
narodnostni prvek lze také povazovat vypravéni povésti o Horymirovi. AvSak z dneSniho pohledu
nas upouta predevS§im ona nevalné proslula skutecnost, ze tvurci dovolili karikaci zidovského
hostinského. Ten ma celou vesnici §idit, a tak je ke konci snimku jeho dim vyrabovan, zapalen a on
sam je zmlacen a vyhnan. Scéna, ktera jeho odchod doprovazi, tedy tma a mlha, v nichz se jeho
postava postupné ztraci, je az mrazivé skute¢na. Jeho postava jakoby symbolizovala vSechny ostatni
Zidy v Evropé, kteii takto mizeli kvili nacistické Krutosti. Rezisér Cap se musel v ramci
povaleénych procest z tohoto rezijniho pocinu, ktery ,,nahraval‘‘ okupac¢nim tfadim, zodpovidat.
Uh4jit se mu podafilo diky tvrzeni, Ze antisemitské scény obsahovala jiz kniZni pfedloha romanu
Jindficha Simona Baara. Avsak dnes vime, Ze §l0 o tvrzeni ne zcela pravdivé. Scéna tykajici se
rabovani zidova hostince a nasledného vyhnani byla zamérné z textu ,,vyrvana‘‘ a zdramatizovana
tak, Ze ptivodni pedloze neodpovidala.*®

Z ostatnich snimku vlastenecko-venkovského zabarveni bychom mohli zminit jesté film reziséra
Vladimira Borského Palicova dcera (1941). Ten spada do kategorie d€l rezirovanych podle
klasickych ptedloh. V tomto piipadé podle stejnojmenné divadelni hry Josefa Kajetdna Tyla. Ze

vSech filmovych provedeni Tylova dila byva pravé toto povazovano za jedno z nejzdafilejsich.

42 Broz, J., Frida, M.: Historie, c. d., s. 183.
4 http://www.rozhlas.cz/nabozenstvi/zpravy/ zprava/ceska-televize-a-antisemitsky-film-jan-cimbura--399569 (ovéfeno
k 12.2.2017)
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Ptibéh pred divaka klade prostou venkovskou atmosféru a narodni aspekty zdtraziiuje hudba Otakara
JeremiaSe. Hlavni role obsadili vesmés ¢lenové souboru Narodniho divadla. Mezi nimi Zdenék
Stépanek, ktery sehral hlavni ulohu vdovce Valenty, Frantisek Smolik, Riizena Naskové ¢&i Karel
Hoger. Roli Valentovy nejstarsi dcery obsadila Lida Baarova. Jako zajimavost se nabizi fakt, ze na
scénafi pod pseudonymem Jifi Zalman spolupracoval nacisty zakazany spisovatel Frantisek Kozik.44
Poté je nutné vénovat pozornost Barbore Hlavsové (1941) z dilny reziséra Martina Frice. Po
Muzikantské Lidusce se jedna o dalsi Fricovo odboceni z prevladajiciho toku veseloher a ob¢asnych
dramat. Piivodni namét pochazel z pera spisovatele Jaroslava Havlicka a jeho nazev znél Sklenény
vrch. Film je svou povahou z &asti podobny Cépové Babicce, dokonce se shoduje i hlavni
predstavitelkou Terezii Brzkovou. Pfibéh staré zeny, kterd zachrani cest rodiny, poSpinénou
zpronevérou jejiho syna, vytrvalou praci a odfikanim, se stal symbolem ryzich moralnich hodnot.
Vlastenecky filmovy motiv podtrhla opét exteriérova kamera Karla Degla. Spojeni zabérii Ceské
krajiny s uvodnim Dvotdkovym citatem pisné ,,Stara matka‘‘ pusobilo velmi emotivné a pisobi tak
dodnes. Kromé vyborné Terezie Brzkové ve filmu hrala Jifina Stépni¢kova, Rudolf Hrusinsky &
FrantiSek Smolik. Popularita hlavni protagonistky-Terezie Brzkové se po predchazejici Babicce jesté
znasobila a byla od té doby jiz pln¢€ spojovana s rolemi starych moudrych Zen symbolizujicich

nezdolnost a tradici naroda.

2.3.4 Némecké propagandistické filmy

Uvodem je tieba Fici, Ze ne kazdy tehdejsi némecky film slouzil Risi. Ovsem byla jich vétsina.
Z téch, které si udrzely uméleckou hodnotu a nepropagovaly nacismus a jeho ideje, mizeme zminit
napiiklad Rembrandta od reziséra Hanse Steinhoffa, Postmistra Gustava Ucického, veselohru Karel
I11. a Anna I. od reziséra Helmuta Kautnera nebo vkusné a pomérné inteligentn¢ zpracované operety
rakouského reziséra Willyho Forsta.

Navstévy snimkt, které zminénou nacistickou ideologii oteviené nutily divakim, musely byt

organizovany formou povinnych promitani pro $koly, ufady a tovarny. Ceské obecenstvo takové

44 BartoSek, L.: N&§ film, c. d., s. 268. FrantiSek Kozik nebyl sdm. Je obdivuhodné, Ze v dobé okupace s eskym
filmovym primyslem nadéle spolupracovala fada ,,nepovolenych‘‘ autorti, umélcti ¢i dramaturgii. Ochranou ruku nad
nimi drzeli tehdej$i nevyssi predstavitelé produkénich spolec¢nosti Karel Faix a pfedev§im Milo§ Havel. Mnohokrat tak
ochrafiovali osoby ,,na indexu‘‘ od totalniho nasazeni v Ri%i. Mezi dal§imi krom& Kozika miizeme zminit napf. Ivana
Olbrachta, Vitézslava Nezvala, Karla Smrze, Jana Drdu anebo Olgu Scheinpfulgovou. Viz. Panorama, c. d., s. 68. , Blize
se tématu slozitého postaveni nejvyssiho predstavitele ¢eského filmu Milose Havla vénuje kniha- Wanatowiczova, K.:
Milos Havel ¢esky filmovy magnat, Nakl. Knihovna Vaclava Havla, Praha 2013.
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filmy totiz vesmés disledné ignorovalo. Vétsinou se jednalo o snimky z vale¢ného prostiedi jako
Bojova eskadra Lutzow (1941) a jiné. Ty doplnovaly valeéné reportaze z bojovych front jako Krest
ohneém (1940), Polni tazeni v Polsku (1940) ¢i Vitézstvi na Zdapadé (1941). Dale Némci vénovali
pozornost zivotopisnym a historickym ptibéhtim ,,velkého némeckého naroda‘‘. O této skutecnosti
svédci filmy Bismarck (1940), Strycek Kriiger (1941) ¢i Velky krdl. Trnem v oku byly navstévnikim
biografti i takzvané némecké tydeniky. Pokrucovaly pravdu, zkreslovaly udalosti a pretvarely je do
nacisticky privétivého svétla. V sale se pak vytvarela atmosféra, jez byla smésici beznad¢je, vzteku,
protestll a zajisté i tizkosti.*®> Jako doklad odporu tehdejsiho obecenstva ndm poslouzi vyzva, kterou
vydalo protektoratni ministerstvo vnitra v ¢ervenci 1930 ,,V posledni dobé bylo castéji pozorovano,
Ze nekteri navstevnici kinematografii, zejména pri predvadeni nemeckych filmi, chovaji se zpiisobem,
ktery budi dojem protinemeckych projevii, ba i demonstraci. Chovani takové je nutno naprosto
odsoudit. Urady jiz ucinily opatieni, aby v kazdém kinu pri kazdém predstavent byl provdden nalezity
dozor urednimi organy, které vytriniky na misté zjisti a postaraji se o zjednani poradku podle
potrieby i tim, Ze prredstaveni bude preruseno a kino uzavieno... ‘“4®

Rasistické a zejména antisemitské motivy bychom shledali ve velkém mnozstvi filmi némecké
produkce. Nad jiné vSak vynikal vyloZzené antisemitsky mifeny surovy film Veita Harlana Zid Siiss.
Tento snimek byl natoen na popud samotného ministra propagandy Josefa Goebbelse a v radmci
peclivé promysleného systematického natlaku hral velmi dilezitou roli. V autobiografii Milose
Kopeckého, kde je cela jedna kapitola s nazvem ,,Osmkrat Zid Siiss** vénovana pravé tomuto
snimku, je pfed nds kladena jedna pomyslna otazka apelujici na to, ze vSe je nutné uvaZovat
kritickym pohledem. Tedy, Ze mezi tehdej$imi obyvateli bychom nasli bezpochyby i mnoho lidi,
kteti se s antisemitskou ideologii dokazali ztotoznit. Herec o filmu fika, ,, Nikdy nezapomenu, za
jakych okolnosti jsem ho videl poprvé, ani na to, zZe jsem pak na nem byl jesté sedmkrat...V Praze
bézel v biografu Hvézda a byl skolni mladezi povinny. Bez donucovani se v§ak na néj hrnuly deélnické
[ urednické vrstvy. Sedél jsem asi v desdaté rade, sal narvany k prasknuti, lidé stali v ochozech a
sehnat vstupenku predpokladalo odstat si par chvil ve fronté pred pokladnou. Kdyz skoncil tydenik a
objevily se titulky ,Susse‘, mé vzruseni se vystupniovalo. Film byl dobre udélany. Sice konvencne, ale
remeslné a s velkou vynalézavosti i dokonalymi hereckymi vykony. Lec¢ moje nervy nevydrzely a ja uz

se nemohl divat dale. Mél jsem pocit, ze nemohu dychat, citil jsem Skrtivé sevieni hrudniku — vstal

45 Tyto ,,tydeniky‘* i se sugestivnim vhledem do nalady tehdejsi spole¢nosti je mozné vidét napt. i v televiznim serialu
Byl jednou jeden dim. Ten vypravi osudy obyvatel jednoho prazského domu od okupace az po konec druhé svétové
valky.

46 Bartosek, L.: N4§ film, c. d., s. 346.
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jsem a protlacil se Fadou ven. Doprovizela mé nelibost divakii, jejich neprdtelské mruceni a myslim,
Ze padly i néjaké zlé poznamky. Nemohl jsem se ale déle divat. Vzdyt to bylo viastné nedlouho po
tom, co maminka nastoupila do transportu. Trasl jsem se hruzou. Piisobilo to jako provokace, jako
nesouhlas s filmem a ja intenzivné citil nenavistnou reakci publika viici mné. Byla spravnda md
domnénka, muj pocit, Ze se divaci ztotoznuji s filmem? Dodnes na to nemam pevny nadzor, vilastné
Zadny nazor...Jisté je, Ze film mél silny sugestivni ucinek. A do znacné miry-nedovedu vsak tu miru

vy

posoudit-splnil své poslani. Evokoval v§echno nejnizsi a nejprimitivnéjsi v clovéku. <47

47 Kopecky M., Kovai P.: Skute¢ny, c. d., s. 47.
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3 Gentleman Oldrich Novy

., Smich je kofenim zivota, a dokud se ¢lovék dovede smat, je ziv. AZ se zacnou vSichni lidé na sebe
usmivat a prestanou si kopat jamy, pak bude na svéte blaze.

Oldtich Novy

O herci Oldtichu Novém jsme se zminovali jiz v ¢asti vénované komediim. Poukazovali jsme zde
na jeho herecky talent, se kterym svéze vplul do svéta filmu, a do kterého ptinesl novy typ milovnikt
hyticich vtipem, nonsalantnosti a kulturou pohybového i jazykového projevu. Byla by vsak Skoda
nevédét o jeho predchdzejici divadelni kariéte, o jeho pfinosu ¢eskému divadlu i filmu a pfedevsim o
statecnosti, kterou béhem okupacnich let prokazal. Soukromy zivot byl na mile vzdaleny oné salonni
lehkosti, kterou Oldtich Novy proplouval na platnech kin. Pfitom se o jeho ptikladném chovani ptilis
nehovoii. Mozna se tak déje proto, Ze ani on sam se jim nechlubil a zistaval gentlemanem az do
podzimu Zivota.

Herec, jehoZ plsobeni vyjadfil struéné a vystizné Hugo Haas slovy ,, Déldte to prima!‘“®, se
narodil 7. srpna 1899 na Zizkové. Jako druhé dité¢ manzeldi Antonina a Cecilie Novych. Osud mu do
vinku pfidélil n€kolik utrap. Tou prvni byla ztrdta maminky, kterd zesnula, kdyz bylo malému
Oldtichovi pouhych devét let. Otec si pozd€ji naSel novou manzelku, ta se chovala ke vsem
vyzenénym détem s laskou, avSak jejich srdce zustala brzkou ztratou maminky navzdy
poznamenana. Jiz v utlém vE€ku projevoval hloubavy a jemny hoch umélecké sklony, psal basnég,
zpival a po vzoru stryce Milose Nového* se touzil stat hercem. Ten ho Vv jeho snu vehementng
podporoval a ani otec mu nebranil. Jedinou podminku, kterou chlapci stanovil, bylo, Ze nejprve musi
dokoncit s dobrym prospéchem Skolu. A tak po absolvovani zakladniho vzdélani se Oldfich vyucil
sazecCem a pozdé¢ji pokracoval na typografické skole, kterou ukonc¢il s vyznamendnim. Jeho herecké
kariéra se zacala rozvijet priipravou, kterou mu u nestora Narodniho divadla Karla Zelenského

sjednal stryc. Tyto lekce ovlivnily cely jeho budouci herecky projev a on na né pozdé€ji milerad

48 Tunys, L.: Oldfich Novy, Nakl. XYZ, Praha 2011, s. 215.
49 Tehdy velmi popularni herec, ktery po Gspéchu v Plzni, ziskal angazma v Narodnim divadle.
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vzpominal. Zaroven jiz jako student ptsobil v ochotnickém souboru Jednoty katolickych tovarysa, a
nabiral tak zkuSenosti pro své budouci ptisobeni.>°

Prvni profesionalni zkuSenost na sebe nenechala dlouho ¢ekat a kamarad Sasa RaSilov®!, ktery
v t¢ dob¢ jiz disponoval vétsimi divadelnimi zkuSenostmi, se pifimluvil u feditele Karla Samce
v Lidové zpévni pisni u Labuté, aby do kabaretniho souboru piijmul i mladického Nového. Zde
ziskal jako osmnactilety dobrou Skolu a v ptfedstavenich mohl uplatiiovat i své pévecké nadani.
Ovsem nehodlal usnout na vaviinech, a tak se po hereckém ,,zebticku‘‘ posunul dal do divadla
Varieté v Karlin¢, kam mu opét dopomohla znamost s RaSilovem. Karlinské Varieté se tésilo tradici.
Za uc¢inkovani Nového zde pusobil Karel Hasler. Po Varieté jesté tentyz rok nasledovalo zizkovské
divadlo Deklarace, kam si mladika pfizval jeho né&kdejsi ucitel Zelensky. Divadlo se netésilo
ptilisnému zajmu divaku, a tak dramaturgie rozhodla ozivit repertoar operetami. V nich Novy zafil a
nebylo ndhodou, ze si ho zde vyhlédl feditel ostravského divadla Antonin Drasar a nabidl mu
ucinkovani v Ostravé. Na podzim roku 1918 tedy Oldtich Novy nastoupil do nového angazma, které
jesté vice podnitilo jeho lasku k opereté. Divadlo v Ostravé bylo tou dobou svym Sirokym operetnim
repertoarem zndmé a Drasar svou vasni k tomuto Zanru vyhlaSeny. Novy v jeho divadle plsobil
predevsim jako tenorista, herec, ale také jako obCasny tanecnik. AvSak stravil zde opét jen jeden rok
a poté se na plnych Sestnéct let odebral do Narodniho divadla v Brné. Zde si vydobyl skutecné
renom¢ a stal se viid¢i osobnosti brnénské operety. Reziroval a postupné se snazil povznést tento
zanr na vyssi uroven, ktera by se dockala uméleckého uznani. Omezoval mnozstvi ,,taneckt‘‘, které
celé predstaveni doprovazely, pisn€ jiz nebyly pouhou libivou konvenci, ale jejich texty se staly
nepostradatelnou slozkou dé&je. Také se snizilo herecké obsazeni a predstaveni se stavala
komorngj$imi s dirazem na pointu. Kdybychom méli celé Nového snazeni v tomto oboru shrnout,
tak jednoduse odstrafioval onu pfilisnou kycovitost, podbizivost a banalitu, kviili kterym byla opereta
povazovana za okrajovy Zanr a pietvarel ji do podoby dneSniho muzikalu a hudebnich komedii. Za
vSechny hry a operety, které Novy v Brné ptedstavil, uved'me jednu z nejznaméjsich, revue ,,Z Brna
do Brna‘‘ na které spolupracoval s Vilémem Skochem. OvSem tak jak jeho sldva stoupala, nechtél se
s ni spokojit a setrvavat ve stereotypu a Vroce 1935 se vratil zpét do Prahy. Mél zde sjednané
angazma v Divadle Na Vinohradech, av§ak nakonec vSe zistalo jen u hostovani a on nevahal a
najmul si Nové divadlo na Vaclavském namésti, ve kterém se posléze stal teditelem. Zacatky

v tomto divadle byly velmi téZké, nebot nemélo dobrou povést a divacké zazemi. Navic se nachdzelo

50 Dnesni Divadlo Na zabradli.
51 Populérni esky herec, o osm let star$i nez Novy. Znamy napi. z filmt Prijdu hned, & Mravnost nade vse.
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Vv sousedstvi divadel, které se t&Sily enormni divacké piizni.>? Piesto se ho ambiciéznimu herci spolu
s manzelkou Alici, ktera zafizovala provozni a ufedni nalezitosti, podafilo vzkiisit. Po nékolika
uvodnich sezonach si Nové divadlo ziskalo srdce obecenstva. Repertoar se skladal z GispéSnych
hudebnich veseloher-operet, v nichz se jiz Novy povazoval za mistra oboru.®® Jako jednu
Z nejznaméjsich mizeme uvést Mam zelle Nitouche, kterd je v tuzemskych hudebnich divadlech
oblibena dodnes. Herecky soubor se sklddal z um¢lct, z nichz mnozi dnes jiz upadli v zapomnéni,
ale ze jmen, kterd jsou dne$nimu divakovi znama, uved'me napiiklad Zitu Kabatovou, Ljubu
Hermanovou, ¢i Hanu Vitovou.

Silici obliba divadla souvisela také s rostouci popularitou jejiho dvorniho herce a feditele. Oldtich
Novy na sebe zacal v druhé poloviné tficatych let vyrazné upozornovat v oblasti kinematografie.
Utinkoval v n&kolika filmech, jako Velbloud uchem jehly (1936), Na 1y louce zeleny (1936) &i
Falesna kocicka (1937). Zlom vS$ak nastal az s roli Petra Kucery alias Tygra v komedii Martina Frice
Advokatka Vera (1937). Na tento snimek navéazal nestdrnouci a pro Nového doslova osudovy
Kristian z roku 1939, a odstartovala se tak pomyslna $ntra divacky uspé$nych veseloher nejcastéji
tandemu Fri¢-Novy.>* Komedie, ve kterych herec u¢inkoval, byly oviem nejen oblibené, ale filmovi
kritici se dodnes shoduji, ze Novy svym neotielym hereckym vystupovanim ¢eskou kinematografii
skutecné obohatil a jeho ptinos dal§im hereckym generacim je nepopiratelny.

Soucasné s vrcholem herecké kariéry vSak pfiSla okupace a s ni prudké naruSeni soukromého
zivota. Manzelka Alice, rozend Wienerova, se kterou se herec ozenil v roce 1936 a s niz nasledné
adoptovali divenku Janu, pochéazela z Zidovské rodiny. S platnosti norimberskych zakont se tedy
museli vSichni jeji ¢lenové registrovat a piihlésit se k Zidovskému pivodu. Zaroven byl jejich zivot
oklestén mnozstvim zékazl a nafizeni, ktera bylo Zidovské obyvatelstvo nuceno dodrzovat.>® S
transporty, které¢ zacaly vroce 1941, piiSla rodinnd tragédie. Maminka Alice Nové, FrantiSka
Wienerova, zemiela roku 1943 v Osvétimi, kam byla deportovana z Terezina. Jeji manzel, téZce
nemocny Eduard Wiener, se stejnému osudu naStésti vyhnul, nebot’ skonal jesté pied povolacim
dopisem do hromadného transportu. Do osvétimské tovarny na smrt byla deportovana i kompletni
rodina Alicina mladsiho bratra Rudolfa. Nikdo z ni se jiz nevratil.

Pod tihou vSech téchto udalosti muselo byt nesmirné tézké pokracovat dal ve vSednim Zivoté,

nebot’ bylo nasnadé¢, ze piijde chvile, kdy pfedvolani do transportu obdrzi i pani Alice. Novy se

52 Osvobozené divadlo, D 35, ¢i divadlo Vlasty Buriana.

53 Velmi Casto se inspiroval pfedev§im pafizskou a videniskou tvorbou.
54 Viz. podkapitola Komedie a veselohry., s. 14.

% Viz. podkapitola Druh4 republika a prvé 1éta protektoratu., s. 8.
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horlivé snazil ¢init vSe pro to, aby jeho ,,Lizinka‘‘, jak manzelku laskyplné oslovoval, byla uSetfena
potupnych zakazi a pfedevS§im toho nejhorsiho, transportu. Jednim z téchto krokut, bylo i to, Ze
rezolutng odmitl rozvod.%® Také stale hledal podporu u svych pfatel z filmového primyslu. Do jisté
miry ,,ochranoval‘‘ Willy Forst a Milo§ Havel. Aby se v8ak zamezovalo vlivu antisemitskych udani
ruznych kolaborantti a konfidenti, bylo zapottebi pomoci Sturmbaufiihrera Martina Wolfa. Ten vedl
kulturng-politické oddéleni Ufadu fisského protektora, pod ktery spadal i film. Dale existuji
spekulace, Ze na piimluvu Natasi Gollové a Adiny Mandlové Novému pomahal poradce v kulturné-
politickém oddéleni, Wilhelm Sohnel. Herce zajisté stila pomoc obou muzi nemalé finan¢ni
prostfedky. A nasli by se mnozi taci, ktefi by mu jednani s nacisty mohli vytykat a povazovat je za
nepfistupné. Aviak byly by to nespravedlivé soudy. Clovék, jehoz blizci jsou v piimém ohroZeni
usiluje vzdy 0 jejich co mozna nejvyssi ochranu. A toto se Novému ¢astecné dafilo. Jeho manzelka
z pocatku nenosila zlutou hvézdu a obCasné i pfes zakazy navstévovala jejich divadlo. Jako
zajimavost miizeme uvést zaznam z OKresniho policejniho komisafstvi Smichov z fijna 1941: ,,Pri
prijimani obcanskych legitimaci bylo zjisténo, Ze Zidovka Alice Novd nemd dosud obcanskou
legitimaci ani jiny osobni pritkaz oznaceny ,J*.“*°"Jak nacisticky teror pfituhoval, situace se stavala
¢im dal méné snesitelnou a pani Nova zistavala vétSinu ¢asu doma. Zatimco Oldfich o manzelku
bojoval se¢ mu sily stacily, staval se velmi Castym teréem ruznych faSisticky smyslejicich platka.
Poledni list z 19. biezna 1943 piisel s titulkem ,, Uz konecné bez Zidovky? Velmi mnoho se stdle
povida kolem Zidovského manzelstvi reditele, reziséra a filmového herce Oldricha Nového. Je pry
rozveden, ale s manzelkou doposud Zije a pani Nova pry stdile se nestrani divadla tak, jak by bylo
Zadouci. Pan reditel jisté uvede tyto povésti na spravnou miru. Snad bude i vedét, cO je na tom
pravdy, ze Zidovka Alice Novd chodi dosud bez hvézdy. ‘58 Novy musel tyto ¢lanky zkratka piehliZet,
ostatn¢ nebyl jediny, kterého si podobné Casopisy braly na paskal. Zacinalo byt zjevné, Ze az do
konce valky se herci s manzelkou pted nacisty odolavat nepodaii. V roce 1944 stihl natocit jesté dva
filmy,na delsi dobu se v8ak jednalo o ty posledni. Jeho pani byla pfedvolana na gestapo, kde vSak po
poZiti jisté tabletky, kterou ji zafidil divadelni 1€kaf, dostala epilepticky zachvat a bylo feceno, Ze
v soucasné dob¢ neni schopna transportu. Nasledné piestala vychazet z domu a trpéla psychickymi
problémy, nebyla tedy schopna se starat jiz ani o dceru Janu. Ta byla pro vétsi bezpeci ,,schovana‘‘ u

rodinnych znamych v laznich Bé€lohrad, kde pobyvala az do konce valky. Na pielomu roku 1944/45

% \/ kvétnu 1942 bylo nacistickymi afady doporugeno rozvést smisenad manzelstvi. V roce 1944 se z doporudeni stal
prikaz. Je tfeba dodat, Ze pokud se jedinec nezidovského puvodu se svym protéjskem rozvedl, podepisoval nad nim
V podstaté jasny ortel. V opacném piipadé¢ zustavali v ohrozeni oba manzelé.

57 Kovatikova, B.: Nejvétsi tajemstvi Oldiicha Nového., Nakl. Bondy, Praha 2013, s. 40.

%8 TamtéZ, s. 46.
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byl herec deportovan do pracovniho tabora Osterode-Harz v Sasku. Jeho Zena do terezinského
ghetta. Verdikt, pro ktery byl internovan, znél, Ze neuposlechl oficialni vyzvy k rozvodu se svou
manzelkou nearijského ptivodu. Pro stejny ,,pfecin‘‘ byl v témze tabote uvéznén i spisovatel Ondrej
Sekora. Podle knihy Blanky Kovatikové ,,se jim obéma podarilo utéct a do konce valky pak herec
preckal v nemocnici na Bulovce se zafacovanym oblicejem, aby nebyl k poznani. °Ve stejném
transportu jako pan Novy byl tehdy i mlady zacinajici herec Jan Skopecek. Na setkani s kolegou,
které mu pravdépodobné zachranilo zivot, vzpominal pozd¢ji takto, ,,Ja jsem mél prisernou horecku,
lezel jsem tam na zemi a najednou vidim, Ze se v rohu zvedl takovy clovek v bekovee a lyzarské
kombinéze. Nevéril jsem svym ocim, byl to Kristian-Oldrich Novy. PriSel ke mné se svou malou
prirucni lékarnou , zméril mi teplotu, dal mi néjaké prasky a zabalil mé do své deky. Kdyz jsme dojeli
do cile, sehnal nekde kbelik s teplou vodou, abych se mohl umyt. S odstupem let obdivuji, s jakou
samozirejmosti tohle udélal pro uplné ciziho clovéka ** 0 Sam Oldtich Novy o této ¢asti svého Zivota
nikdy nehovofil. Po valce se cela rodina, tj. Oldfich, Alice i Jana opét shledali. Znovu se starali o své
divadlo, které vSak museli po nastupu komunistického rezimu v roce 1948 odevzdat statu. Novy po
valce hral az ve filmu Parohy (1947) a nasledné v Pytlikové schovance (1948-49) Martina Frice,
ktera je povazovana za jeden znejlepSich snimki, ve kterych kdy hral a ktera byla za
komunistického rezimu zakéazana. Déle natocil jesté dalsi mnozstvi snimkil, doby nejvétsi slavy vsak
definitivné zlstaly ve valecném obdobi. Novy typ filmovych hrdinti padesatych let v montérkach a
se Sroubovakem nesed¢l k jeho hereckému projevu a pan Novy o takové role ani nestal. Vystizna je
historka o tom, ,,jak nastoupil vroce 1953 rdno na plac, pri naticeni filmu Slovo deéla Zenu,
V nazehlenych montérkach a jeho budouci partnerka, v podani Jiriny Steimerové,, se pri pohledu na
néj odbourala tak, Ze nebyla schopnd natocit ani jednu klapku.‘“ % Spise nez k filmiim se tedy
odebral do divadelniho prostfedi a hostoval v n&kolika prazskych divadlech®?, také reZiroval hudebni
komedie v divadle Karlin ¢i v divadle Na Fidlovaéce. Jako profesor pusobil pét let na prazské
konzervatofi v operetnim a muzikalovém oddé€leni. Manzelka Alice zemiela v roce 1967, posledni
roky trpéla schizofrenii a pro Nového to bylo jedno z nejsmutnéjSich obdobi Zivota. Sdm manzelku

ptezil o bezmadla patnact let. Posledni roky Zivota téméf nevychdzel z domu, chtél, aby ho lidé méli

% Kovatikova, B.: Nejvéts, c. d., s. 63.

Ohttp://www.rozhlas.cz/hrdina/70/ zprava/filmovy-kristian-chranil-svoji-zenu-musel-proto-do-transportu--
1470452?utm_source=rozhlas.cz&utm_medium=banner&utm_campaign=hrdina_cardpromo (ovéteno k 7. 1. 2017)

61 Kovatikova, B.: Nejvétsi,c.d., s. 106.

62 Uved'me napiiklad Hodinového hoteliéra Pavla Landovského v Cinohernim klubu, ve kterém Novy v roli Hanzla
exceloval. (uvedena byla roku 1969).
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V paméti uchovaného jako vécného Kristiana. Zemtel 15. biezna 1983.Ptatelé a herecti kolegové na

n¢j vzpominali jako na noblesniho upraveného pana s vytfibenym chovanim a smyslem pro humor.

4 Zména poméru

Povale¢né obdobi bylo velmi dynamické a piineslo s sebou mnohé zmény, které se dotkly i
filmového pramyslu. K jejich pochopeni je vSak tfeba zminit politické udalosti, které je urCovaly.

Nadseni z konce vélky a vyhled mirovych let zachvatily celé Ceskoslovensko. Ruda armada byla
povazovana za ,,osvoboditelku‘* Ceskoslovenska a spoluprace na daldim vyvoji se SSSR byla po
zklaméni zapadnimi mocnostmi v r. 1938 samoziejma. Avsak za oponou tzv. nylonového véku se
zatinala pozvolna vytracet demokratickd podoba statu.3

Jiz 5. dubna 1945 se v Kosicich nové prohlasena prozatimni vlada, na jejimz sestaveni se podilel
moskevsky a londynsky exil, usnesla na vylouceni pravicovych stran prvni republiky z politické
scény budouciho statu. Znamenalo to nutnost pfeorientovani voli¢l na nékterou z Sestice stran, které
byly povoleny a z nichz dvé byly komunistické.®* Rozlozeni sil ve vladé tedy bylo nerovnomérmné,
zvazime-li, ze komunisté obsadili dvojndsobek ministerskych kiesel a post premiéra a ministra
obrany ziskali komunisticti sympatizanti Zden¢k Fierlinger a Ludvik Svoboda. Jako spole¢ny organ
viech politickych stran byla zfizena Narodni fronta Cechti a Slovakd, jejimz prostiednictvim se mélo
piedejit politické roztfisténosti a kterd méla jako prvni fesit vznikajici problémy.5®

O usporadani statu rozhodovaly dekrety prezidenta republiky, které 28. fijna schvalilo jako zdkon
prozatimni Nérodni shromazdéni. Jednim z nich doSlo k zestatnéni Ceskoslovenské kinematografie.
Déle byl vydan dekret o uprave statniho obCanstvi i dekrety na znarodnéni klicového priimyslu,
doli, bank a pojistoven a o potrestani nacistickych zlo¢incti, zradct a jejich pomahacia. Tyto dekrety
budily veliké vasné a dodnes jsou zdrojem raznych spord.
zamé&novani socialniho radikalismu s radikalismem narodnim, s dobie mifenou propagandou a také

se Spatnou zkuSenosti, kterd pretrvavala v obCanech z konce prvni republiky, ziskala vétSinu hlast

8 Dobu mezi koncem valky a nastupem komunismu charakterizuje Josef Skvorecky jako ,,nylonovy vék ve své
novele Konec nylonového véku. Srov. D&jiny zemi, c. d., s. 266. Kniha byla napsana jiz v roce 1950, ale sméla byt
vydana az béhem ,,uvolnéni‘‘ v roce 1967. Udalosti roku 1948 poté reflektuje v povidce Divak uinorové noci.

84 K SC- komunisticka strana Ceskoslovenska, KSS- komunisticka strana Slovenska.

8 Kolektiv autor: D&jiny zemi, c. d., s. 249- 252.
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komunisticka strana, pfi¢emz vice procent ziskala v Cechach.%® Po tomto vitdzstvi v kvétnu roku
1946 ziskali komunisté devét ministerskych kiesel a predsedou vlady ktera byla jmenovéana
v Cervenci, se stal Klement Gottwald.

Neuspéch ve volbach, selhdvani instituce Narodni fronty a vzrustajici agrese komunisti byly
jasnym impulsem pro demokratické politiky k argumentaci proti politice, jejiz kroky se zacinaly
vzdalovat pfedstavé o demokratické podobé€ statu. Za vSechny Ize zminit napf. postupy komunisty
ovladaného ministerstva informaci, které prosazovalo cenzuru rozhlasu, filmu a svlij vliv se snazilo
rozsifit i do oblasti tisku. Dale dochazelo k Cetnym provokacim, jejichz lihni bylo ustiedi
komunistické strany a komunisty ovlddand Bezpec¢nost. Vyznamnou roli sehrala tzv. mosteckd aféra,
V niz byli ¢lenové narodné socialistické strany naiceni z pfipravy statniho ptevratu ¢i tzv. krémansky
piipad, tj. pokus o atentat na t¥i ministry.%’ V z4jmu pievladajici strany byla také diskreditace ¢lent
nekomunistického valecného odboje, tedy napf. 1 Ceskych piloth pisobicich ve Velké Britanii.

V priabéhu roku 1947 doslo k dulezitému rozhodnuti, které mélo urcit dalSi osud zemé.
Skomirajicimu ¢eskoslovenskému hospodafstvi a ekonomice byla nabidnuta pomoc USA v podobé
Marshallova planu, jehoZ piijetim by se Ceskoslovensko zaélenilo mezi zapadoevropské staty, které
na néj pristoupily. Jeho pozdéjsi vyvoj by tedy nezavisel jen na vlivu SSSR, ale pravdépodobné by se
stalo jakymsi prostfednikem mezi obéma stranami. Delegace, ktera se vydala pro souhlas Stalina do
Moskvy vSak byla spravena o tom, ze by Sovétsky svaz piijeti Marshallova planu povazoval za akci
proti SSSR.

Timto odmitnutim se Ceskoslovensko odebralo do izolace, kterou méla stvrdit demise
nekomunistickych ministrd. Ti pozadovali objasnéni mostecké aféry a krémanského ptipadu, coz
odmitl ministr vnitra V. Nosek vykonat a namisto toho nafidil pfesuny ve velitelském sboru
Bezpecnosti, které¢ komunistim umoznily plnou kontrolu nad hlavnim méstem. Po né€kolika dalSich
vyzvéch k zastaveni Noskova postupu se ministii ndrodn¢ socialistické, lidové a demokratické strany
usnesli na podani demise a doufali v jeji odmitnuti prezidentem BeneSem. Nepfijeti demise a
ohlaseni vladni krize by znamenalo dosazeni Ufednické vlady a ptipadné piredcasné volby, které by
mohly oslabit pozice komunisti.?8 V obou ,,tdborech*‘ prokomunistickém i demokratickém panovalo
napéti a po celé republice se pofadaly pompézni manifestace na podporu komunistickych pozadavkd,

které mély budit dojem piipadnych hrozeb obcanskych nepokojlii. Nejvyznamnéjsi demonstrace se

% Na Slovensku drtivé zvitézila Demokraticka strana, aviak v souctu komunisté jasné zvitézili. Zajimavosti je, Ze se
jednalo o nejvétsi procento hlast, jaké kdy komunisticka strana v Evropé demokratickou cestou ziskala.

87 Tématu se blize vénuje Zora Dvotdkova v publikaci Smrt pro tfi ministry.

88 Kolektiv autord: D&jiny zemi, c. d., s. 263- 264.
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konala na Staroméstském nameésti za ptitomnosti Klementa Gottwalda. Na jiz nemocného a
predstavou piipadné obcanské valky znepokojeného prezidenta Benese dopadala obrovskd mira
zodpovédnosti. Svou podporu mu chtéli vyjadrit studenti, avsak, jak lze vidét v pamétech historika
Pavla Spunara, bez uspéchu: ,,Dvacatého patého unora 1948 jsem se v citarne Technické knihovny v
Klementinu pripravoval na kolokvium z déjin architektury u profesora Jana Kvéta. Vyrusil mne miij
byvaly spoluzak Jaroslav Pesek, také narodni socialista, ktery mé pohotové informoval, Ze se v
budoveé techniky na Karlove namésti radi studentsky privod na Hrad k presidentu Benesovi se
Zadosti, aby odmitl nabidnutou demisi demokratickych ministrii. Bylo nas nékolik tisic. V osmi nebo
desetistupech jsme pochodovali pres Jirdskiv most na Malou Stranu a chtéli se Nerudovou ulici
dostat na Hradcanské nameésti. Proti nam, opacnym smerem, krdceli micky délnici a zaméstnanci
prazskych zavodii, smérujicich do stiredu mésta. Ticho bylo zlovestné. Zdalo se mi, Ze se boji pristich
dnii stejne jako my, ale nemaji odvahu se vzeprit. Zatimco protiproud - chranén policii -
dopochodoval do centra, nas, studenty, prislusnici SNB zastavili v uzké Karmelitské ulici a zacali
Jjednotlivce odvazet k vyslechu. Nelenili jsme a rozbéhli se vzhiiru do strané, abychom se ze Strahova
a Pohorelce dostali na Hrad ze shora. Uprk byl viak zbytecny. Pod Pohorelcem staly opét kordony
policistii a nepustili nikoho ddale. President Benes byl jiz dokonale izolovan a snad ani nevedel, jak
velkd masa studentii mu chtéla dodat odvahu. ‘69

Pod natlakem Gottwalda podporovaného SSSR a s jiz zminénou vyvstavajici hrozbou ob¢anskych
nepokoji Bene§ demisi nakonec podepsal. Tim se komunistim oteviela cesta k vlade jedné strany.
Nové¢ jmenovana vlada se sklddala z komunistl a jejich spojencii. Po celé zemi probéhly Cistky
politicky nespolehlivych obcant v rdmci tzv. akénich vybort. Nekomunisticti politici vstoupili do
KSC nebo byli pronasledovani, ptipadné se uchylili do exilu. 7. Gervna 1948, po vyjadieni
nesouhlasu (nepodepsani nové ustavy a volebniho zakona) abdikoval prezident Edvard Benes.
Novym prezidentem byl zvolen Klement Gottwald a pfedsedou vlady Antonin Zapotocky.

Béhem prvniho roku totality umiraji kratce po sob€ posledni symboly piedvalecné demokratické
republiky. 10. bfezna je za nevyjasnénych okolnosti nalezen mrtev pod okny Cerninského palace

ministr zahrani¢i Jan Masaryk a 3. zafi umird dr. Edvard Benes.

% Spunar, P. : Viny vzpominek., Nakl. Academia, Praha 2010, s. 96 n.
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4.1 Zestatnéni Ceskoslovenské kinematografie

Proces reorganizace kinematografie byl projednavan jiz béhem okupacnich let. Cilem filmovych
tvirci byla finanéni nezéavislost na investorech, centralizace a sobéstacnost systému financovani
filmového primyslu jako takového. Nezavislost by zajisStovaly vynosy z divacky vydéleénych
tak vracely zpét do vyroby. Film se mél dockat stejného postaveni jako vefejna instituce rozhlasu
nebo statnich tiskovin, po nichz byl nejrozsifenéjsim typem masového média, a vytvofily by se tak
stabilni podminky pro jeho vysoky standard. V prvych protektoratnich letech byl vyraznym
pfedstavitelem této mySlenky Vladislav Vancura, ktery pfedsedal Narodné revoluénimu vyboru.
Clenové vyboru spolu s predstaviteli Ceskoslovenské filmové spoleénosti zpracovavali plany na
reorganizaci filmového primyslu po valce a ilegdlné je vyvazeli londynskému a moskevskému exilu.
Mezi iniciatory patfili zejména Elmar Klos, Frantisek Papousek, Lubomir Linhart, Jindfich Elbl,
Franti$ek Pilat a Ladislav Kolda.™

Jak zmiflyje filmovy historik Ivan Klimes, pfeména kinematografie v roce 1945 byla radikalnéjsi
nez ta, ktera piisla s rokem 1948 a inspirovala se zkusenosti s provozovanim Ceskomoravského
filmového ustiedi za okupace.’*

Koncem valky byl plan reorganizace pfipraven a projednén s exilovou vladou a jiz 9. kvétna 1945
pocal proces vyvlastiiovani kin a ostatniho pfislusenstvi filmového pramyslu. Jak upozornuje historik
Jan Kuklik, narodni spravy byly dulezité, nebot’ fada ateliérti a studii piesla béhem valky do

72

némeckych rukou.’” V srpnu vstoupilo v platnost znarodnéni ceskoslovenské kinematografie

dekretem ¢. 50/1945 Sb. o opatfenich v oblasti filmu. Jednalo se o prvni zestatnéné odvétvi
hospodarstvi. Filmovy primysl timto spadal pod spravu komunisty ovladanym ministerstvem
informaci v Cele s Vaclavem Kopeckym. V jeho ramci filmovy odbor spravoval Vitézslav Nezval.
Stat ziskal veSkera préva tykajici se vyroby, distribuce, promitani, dovozu a vyvozu
ceskoslovenskych snimki. Posledni dva jmenované faktory se vyrazn€ promitly na programech
biografii. Zahrani¢ni import filmi méla obsadit z 60 % sovétska tvorba a kazdy rok se kvdta méla

zvysit 0 5 %. Znarodnéni mélo také své odptirce. Kuklik v této souvislosti zmifiuje napt. vystoupeni

0 ptagek. L.: Panorama, c.d., s. 88 n.
" Skopal, P. (ed.): Naplanovana kinematografie- Cesky filmovy primysl 1945- 1960, Nakl. Academia, Praha 2012, s. 21.
72 Viz kapitola o ptebirani filmu nacisty a arizaci., s. 11.
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britského velvyslance P. B. Nicholse v Praze, ktery zpochybnoval systém nahrad za vyvlastnény
majetek, podle néhoz musel byvaly vlastnik byt ,,statn¢ spolehlivou osobou‘‘. Nicholstv tiskovy
mluv¢i Cecil Parott poté upozoriioval, Ze zestatnéni kinematografie bylo prvnim krokem k ovladani
vSech prostfedkt kultury a propagandy vladou a pfijeti dekretu oznacoval za ,,velké vitézstvi‘
ministra Kopeckého a komunistickych &lent vlady.”®

V ramci pozitivnich dusledkit znarodnéni lze zminit rozsifeni sité¢ kin, vznik FAMU a
Ceskoslovenského filmového tstavu stejné jako vzestup Grovné animované tvorby ¢&i zrozeni tradice
mezinarodniho filmového festivalu. Ten navazal na protektoratni Filmové Zné a nejprve se poradal
V Maridnskych laznich, odkud byl pozdé&ji ptesunut do Karlovych Vari.

Je také podstatné, jakym zpilisobem se zménila organizace vyroby filmi, nebot pravé na ni se
projevoval postupné zvySovany vliv komunistické strany. Prvni dva roky po zestatnéni probéhly ve
znameni kontinuity v prvorepublikovém a protektoratnim stylu. Vyrobni spole¢nosti Lucernafilm a
Nationalfilm se po valce pfeménily nejprve na vyrobni kolektivy a posléze na vyrobni skupiny.
Skupiny fungovaly do zna¢né miry samostatné a vzajemné si konkurovaly. Spravoval je byvaly
feditel Nationalfilmu Karel Faix a produkéni $éf Lucernafilmu Zdenék M. Reimann. V ramci
jednotlivych skupin pasobili dale reziséfi jako napt. Martin Fri¢, Otakar Vavra a dalsi. OvSem zména
na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Produkéni §éfové byli nahrazeni uméleckymi vedoucimi (reZiséry).
V praxi se jednalo o to, ze reziséfi jako nadfizeni produkénich vykonavali s jejich pomoci umélecké i
organizacni vedeni skupin (bylo jich Sest) a odpovidali pfitom pouze ministrovi. To znamenalo
veliké mnoZstvi pravomoci, které nikdy predtim ani potom v zestitnéné kinematografii reziséfi
neméli. Navenek osvobozujici nafizeni od ekonomickych ohled vSak skryvalo sviij ideologicky
podtext. Jednalo se o akci iniciovanou KSC, kterd znamenala odstranéni byvalych kapitalistickych
producentii a dosazeni osob viceméné spiiznénych s komunisty.” K dal3i zasadni zméné pak doslo
po unorovém pievratu, kdy se kladl diraz na centralizaci po vzoru sovétského filmového systému a
na upevnéni moci KSC, jejiz ¢lenové vsak méli velky vliv na riiznych pozicich semknutych
s kinematografii jiz od roku 1945. Do filmového primyslu bylo zavedeno pétileté planovani a
vyrobni skupiny byly nahrazeny osmi tvircimi kolektivy. Jak uvadi Petr Szczepanik, ,vyrobni
skupiny podle nového vedeni Ceskoslovenského stitniho filmu (CSF) neumoziiovaly dostatecnou
ideologickou kontrolu strany, protoze byly prilis zavislé na osobach uméleckych $éfii, z nichz nékteri

selhali (Vladimir Borsky), jini dokonce sami rezignovali (Martin Fric, Karel Stekly a Frantisek Cap),

8 Kuklik, J.: Znarodnéné Ceskoslovensko, Auditorium, Praha 2010, s. 170- 174.
4 Skopal, P. : Naplanovana kinematografie, c. d., s. 33- 39.

35



a ze spolehlivych tak zbyli jen Otakar Vavra a Jiri Weiss|[...|Diky tomu, Ze slo vétsinou o reziséry,
dochazelo udajné i ke konfliktu zajmii. Ve skutecnosti ale obavy budila spise prilis Siroka pravomoc a
odpovédnost soustiedénd v rukou silnych osobnosti.™ Nové zavedeny systém posilil pozici
dramaturgt, vyhradné ¢lentt CSF, ktefi méli nad snimky vykonavat ,,ideovy dohled‘‘. Nad Ustfedni
dramaturgii poté dlel politicky organ Filmové rady, ktera sestavovala tematické plany a urcovala tak
jakym oblastem by se méli filmafi na pii§ti rok vénovat. Pasobeni KSC se nevyhnulo ani
pracovnikim zfad pomocnych technikli, ufednikti a femeslnikli, ktefi podléhali nejriznéjSim
kontroldm jednotlivych oddéleni a které se strana jala postupné vymeénit za politické funkcionare.
Dosazovéani mladych, nezkusenych, avSak politicky spolehlivych lidi na mista scéndristil, dramaturgli
a mnohdy 1 rezisérl, se vSak neosvédcilo. Na pozicich zlstavali pod tihou tviircich netispéchi jen
kratce, a proto bylo nutno oslovovat osvédcené filmové profesiondly, kteti se vSak k budovatelské
tematice stavéli mnohdy odmitave. K zavrSeni procesu zestatnéni doslo pak v pribéhu padesatych
let, kdy vyvrcholil proces centralizace, ktery vSak posléze musel postupné ustoupit a umoznit

nastoleni decentralizace a liberalizace, jeZ s sebou pfinesla tzv. novou vinu.’

5 Od Kristiana k politickym agitacim

Piedchozi kapitola se vénovala zakulisi procesu zestatnéni a zméndm v oblasti vyroby. Neméné
dillezité vSak je zachytit zménu smysleni a naroky ,,nové doby*‘, které vyrazné ovlivnily filmovou
tvorbu a jeji ideologickou stranku po tinoru 1948.

Poslanim kultury v pojeti redlného socialismu byla vychova a ptiklad. Jinymi slovy bychom
mohli fici, Ze filmové uméni se mélo plné¢ oddat pozadavkim vladnouci strany a slepé zpracovavat
nafizena témata. Komunistickd ideologie a schematismus se staly urcujicimi prvky ceskoslovenské
filmové scény. Do snimki se promital boj proti tfidnimu nepfiteli, zrddciim a intelektualim. Vétsina
postav postradala psychologicky vrstveny charakter. V celém kulturnim odvétvi nastal kvapny
odklon od individualismu, formalismu a ,,burzoaznich manyra‘‘. VSechny tyto prvky mélo nahradit
budovatelské uméni se svou vSudyptitomnou didaktikou a agresivni propagandou. Je vSak ptirozené,
Ze tyto zmény nenastaly ze dne na den, ale byly soucasti dlouhodobé&jsiho procesu probihajiciho jiz

tf1 prvni povalecné roky. Naklon k levici se vlivem hrlzy ultrapravicovych ztizeni projevil po celé

75 Skopal, P. : Naplanovand kinematografie, c. d., s. 39- 40.
"%Tamtéz., s.27-52.

36



Evropé, a tak 1 nekteré snimky vznikajici jesté pred rokem 1948 v sob¢ nesly socialisticko-realisticky
nadech zaméiujici se na socidlni problémy. Avsak s absenci agresivni rétoriky padesatych let. Viz.
snimek Karla Steklého Siréna, ocenény na festivalu v Benatkach roku 1947.

Jak nelehka byla tato proména pro herce a potazmo i reziséry jsme jiz letmo naznacili. Béhem
prvnich let po komunistickém pievratu slouzil filmovy prumysl k propagaci politickych cili, kvtli
gemuz dochazelo k realizaci snimkd s aZ absurdni tématikou. Cast z nich uvadi jako ptiklad Lubo§
Ptacek v knize Panorama ¢eského filmu: ,, Ndborovi komedie Pan Novaik (1949) Borivoje Zemana
méla podporit personalni restrukturalizaci narodniho hospodarstvi, pekare do dolii zval film Racek
md zpozdeni (1950), myslenku sjednocené télovychovy propagoval Vesely souboj (1950), na
venkovskou cirkev, trapné zosobnénou Vlastou Burianem, utocil snimek Slepice a kostelnik
(1950). <7

Pozitivnéji ptisobi fakt, ze na pielomu Ctyticatych a padesatych let se zacali vice prosazovat mladi
a nad¢jni reziséfi jako napt. vySe zminény Bofivoj Zeman, Oldfich Lipsky, Jiti Weiss, Jifi Krejcik,
Jan Kadar se zkuSenym Elmarem Klosem, Vaclav Krska, Karel Zeman nebo Josef Mach, pozdé&ji 1
Karel Kachyna ¢i Vojtéch Jasny, ktefi jiz pfedznamenavali nastup tzv. nové viny.

V padesatych letech se také vyraznéji rozvinula tvorba pro déti a mladez. Pokud bychom méli
jmenovat nejzndméjsi snimky padesatych let, ne ndhodou by mezi nimi pievladaly pohédky. Zmifime
napiiklad PySnou princeznu, Pekatfova cisafe a Cisafova pekate, Princeznu se zlatou hvézdou nebo
novatorsky zpracovanou Cestu do pravéku Karla Zemana. Pravé na piikladu PySné princezny je
velice dobfe patrné ideologické pozadi snimku, které se takticky neomezuje jen na prvopldnované
ideje typu ,, Ten déla to a ten zas tohle‘, ale skryva v sobé skute¢né promyslenou typologii postav a
strukturu ptibéhu. U pohadek urcenych détem je vSak sporné pravé to, nakolik mohou pro déti
uchopitelné myslenky, jako pokora, pomdhani slabsSim a spravedlnost, uskodit. Ideologickou
pfesycenost totiz pochopi spiSe dospéli divaci, znali okolnosti ke kterym se ,,pohadkova

propaganda‘‘ vztahuje.

5.1 PySna princezna

Cilem této prace rozhodné neni utocit na povést ,.kralovny‘‘ mezi pohadkami a znevazovat jeji
vyznam na poli Ceské kinematografie po femesIné strance. Kamera Jana Rotha v ni odvedla vice nez

obdivuhodnou praci a je nepopiratelné, ze se jednalo o prvni détsky snimek, ktery v roce 1952 pod

7 Ptacek, L.: Panorama, c. d., s. 97.
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taktovkou Bofivoje Zemana odstartoval uspésnou tradici ¢eskoslovenskych filmovych (televiznich)
pohadek. Zamérem je spiSe poukazat na jeji podtext, ktery dnes zlstava utajen i mnohym dospélym.
Stala oblibenost tohoto snimku totiz spociva snad prave v tom, ze vlivem odstupu nékolika dekad pro
nas jiz neni ,,pohéddkova propaganda‘‘, krom¢ zfejmych naznakd, jasné Citelnd a aktudlni. Dalo by se
tedy spekulovat o tom, v kolika domacnostech by Py$na princezna setrvala na vano¢nim televiznim
programu, kdyby byli divaci znali jejiho podprahového obsahu.

Pokud budeme postupovat chronologicky, jiz prvnich nékolik sekund nas neneché na pochybach,
ze ptib¢h divaka uvadi do kralovstvi oplyvajiciho hojnosti a radosti. Zabéry jsou plny svétla,
pravdépodobné je kvéten a na trziSté prekypujici zbozim piijizdi mlady kral, jejz zpivajici lid vita
slovy: ,,Neni vétsi potéseni nad tu nasi krasnou zem, cela kvete, celd zpivd, je v ni hezky odjakziva,
zpivame a tancujem! ‘. Nasleduje piehled femesel, diky ¢emuz jsme ujisténi, Ze v této zemi neni nic
ponechéano nahodé. Vsichni pracuji pospolité a navzajem si jsou potiebni, avsak, jak proklamuje kral
S pfiznacnym jménem Miroslav, je nasnad¢ pracovat poctivé. Pro posileni jeho tvrzeni zapéje kovar,
ze ,,Krdl ma pravdu, nezlobte ho!“‘. Revize zemé a poddanych pokracuje na pole, kde mladé silou
kypici zeny shrabavaji seno. Miroslav k nim zpiva v duchu piedchoziho kovéiova tvrzeni: ,, Protoze
Jste pracovité, vzdy jsem dobre kraloval! . Je tedy zjevné, ze ma jakysi zalozni plan pro ptipad, Ze
by nékdo pracovni moralku porusil. Nasleduje scéna se dievorubci, ktefi na kraltiv popévek ,,nic
neroste do nebes!‘‘ odpovidaji rezolutné slovy: ,,Co prekazi nasi praci, at’ se bez milosti skaci!** a
,,Nas kral dobre kraluje! ‘. Tedy bude-1i, pokrokem pohanény komunisticky svét nékdo brzdit, bude
bez milosti odstranén a lid se za krale vzdy postavi. Vzhledem k tomu, ze premiéra pohadky se
odehrala rok po zahajeni procesu se Slanskym, si 1ze domyslit, k jakym udalostem se slova o kaceni
maji obracet. Uvod pohadky korunuje maly pasaéek ovci, pii¢emz paralelu s oddanymi lidskymi
oveckami neni nutno rozvadeét.

Zemé krale Miroslava tvoii pfimy kontrast k Pilno¢nimu kralovstvi. Poukazuje na né jiz
rozcestnik, ktery ne ndhodou zabira snad az pfili§ dlouhou scénu a ktery by se mohl mimo jiné zcela
vynechat, nebot’ hranice je jasné zfetelnd i bez néj. Jeho leva Sipka ukazuje do zemé jara, mladi,
lasky a miru, kde zpév tvoii nedilnou soucast zivota jejich obyvatel. Jak uvadi Antonin Kostlan,
charakterizuji ji, ,,tedy presné ony emblémy, které uz pred lety rozpoznal Viadimir Macura jako
zakladni nastroje, které nabizela stalinskad ideologie po unorovém prevratu pro priblizeni budouci

komunistické spolecnosti, kniz jiz (témer) dospéla sovétska skutecnost a kniz je nezbytné
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nasmérovat i nds jako mladsi bratry sovétskych budovatelii komunismu. ’® Naproti tomu pravou
stranu rozcestniku okupuje krakorajici sup poukazujici na ponurost Pllno¢niho kralovstvi. Jiz
samotny nazev lze vylozit mnoha sméry - pulnoc jako no¢ni ¢as, kdy panuje tma a strach, anebo
pulnoc jako meznik, po kterém ptichazi novy zacatek, k némuz poddani kralovstvi posilhavaji doleva
k Miroslavovi. V piipadg, ze predobrazem Palno&niho kralovstvi ma byt povaleéné Ceskoslovensko,
pak je jeho ,,meznikovy‘‘ nazev ptriznacny. Kralovstvi ¢ekd na podruci svého vzoru - Zemé krale
Miroslava (SSSR). Také oficialni ndzev Miroslavova zemé je pravdépodobné ucelny, nebot’ zemé
patii vSem, kdezto kralovstvi v prvé tad¢ krali. Zminény zpév je ostatn¢ velmi dulezity, nebot je
nositelem myslenek a radosti pospolité pracujiciho lidu a naopak, jak se dozvida Miroslav od Sevce,
Vv Pulnoénim kralovstvi je zakazan, nebot” by od prace zdrZoval. Kostlan zminuje opét paralelu
s emblémem socialismu, jakozto ,rozezpivanou zemi‘‘, kterou filmafi ve spojeni s tehdejSim
trendem hudebnich filmi uvadéji doslovné na platno.” V popisu atmosféry obou zemi si lze rovnéz
povSimnout pievladajicich ,,masovych‘‘ scén v Miroslavové kralovstvi. Lidé zde tancuji kolové
tance, které opét odkazuji na kolektiv. Velmi Casto jsou frekventované zabéry déti, se kterymi pracuji
a pracovaly snad vSechny ideologické propagandy. Avsak jsou-li ve §t'astném kralovstvi déti veselé a
zpivaji o krajici S maslem odkazujicim na jejich blahobyt, v chatrajicim jsou odehndvany od
zameckych bran. Podél zameckych zdi stoji také zastup zbidacenych Zebraki, okolo nichZ Miroslav
s udivem prochdzi, nebot’ v socialismu takovych lidi neni.

Rozdil panuje také ve zfizenich obou zemi a v jejich ptedstavitelich. Je zde opét nutné si
uvédomit paralelu Ptlnoéniho kralovstvi k Ceskoslovensku a jeho $patnému demokratickému
zfizeni, které vykofistuje a v jehoZz cele stoji starnouci muz — BeneS. Zatimco Miroslav je
zobrazenim mladého, dobrého, spravedlivého vidce, ktery nezahdli a vénuje cas mimo ufad
zahradniCeni, kral ,,pravicového‘® kralovstvi je vyli¢en jako senilni stafik, které¢ho zcela ovladaji
chamtivi radcové v Cele s kancléfem. Pravé oni, spolecné s vybércimi dani, které Miroslav oznaci za
lupice, jsou piedstaviteli zkaZeného a zkorumpovaného systému. Vyrazna postava kancléte je pak
hybatelem vSeho déni v kralovstvi, oproti nému plsobi ukony ostatnich pasivné a nerozhodné. Dalsi
nefunkéni soucast statu tvoii zbrojnosi, kteti splyvaji s bernimi vybéréimi a jsou pfitomni v mnoha
zéberech. Jejich skuteCnou neschopnost, skryvanou za zastraSovanim obyvatelstva, vyzdvihuje

veliteltiv opilecky uprk pfed medvédem. Naproti tomu, v Miroslavové zemi zbrojnosi nevystupuji,

8 Kostlan, A.: http://kostlan.blog.respekt.cz/pysna-princezna-ve-sluzbach-komunisticke-ideologie/, s. 1. (ovéfeno k 28.
1. 2017). Rozsifujici informace k tématu viz Macura, V.: Stastny vék. Symboly, emblémy a myty 1848 - 1989, nakl.
Academia, Praha 1992.

" Tamtéz, s. 2.
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nebot’ zde nemaji své misto, a dokonce i v pfijimaci sini misto nich miizeme zaznamenat pfitomnost
zen a muzi z lidu. O tom, ze kral d4 na nazor poddanych nés ujist'uje i vrchni spravee zamku, Jakub.
Po cesté, kterou s druzinou vykonal do Pulno¢niho kralovstvi s obrazem krale Miroslava fika, ze
kancléfi na zadost vypravél o svém panu. Cela citace zni: ,,Rekl jsem mu, jaky jsi klidu, jak mu
pomahas, Ze das na jeho rady a netrpis bezpravi. Kdybys védel, jak zle se vede lidem u nich..."".
Podstatné je, ze Miroslav predtim Jakuba pozadal, aby v ptipadé, Ze se ho budou ptat, vypovédél o
svém krali v§e popravdé. Nema tedy co skryvat, jeho vlada je transparentni a vSichni jsou s jeho
kroky obeznameni, nic se nezakazuje. Avsak divakovi je jasné, ze v Pulno¢nim kralovstvi se spoustu
véci taji a politicky establishment mlzi. Jako prvni z vysSich vrstev prozie panos§ Vitek, ktery jako
¢len pllnoc¢ni delegace vyzrazuje navzdory zakazu Miroslavovi Krasomilino tajemstvi o pySe. A tim
se mezi nimi uzavird spojenecky vztah. Pozoruhodné je, ze Miroslav jiz doptedu tusi, ze Vitek je
otevieny socialistickym myslenkam. Zna jeho jméno, chova k nému davéru, a i Vitek tika, ze mezi
lidem se o krali hodné povida a vi se, jaky je spravedlivy a moudry. Dulezité je, ze Vitek hovoti o
lidu. Pferod systému totiz musi vychazet zespoda a Miroslav jiz ted’ tusi, Ze bude mit podporu
venkovskych mas. Vitek se stava tedy jakousi ,,spojkou‘‘ v Pilno¢nim kralovstvi a pozd¢ji dokonce
vytvoii ,,0svobozeneckou sit“‘ se starou chiivou - predstavitelkou venkovské prostoty a ryzosti.
Spole¢né pak ptipravi pidu pro zménu vladate a propojeni obou zemi. Vitek tedy neni nepodobny
Klementu Gottwaldovi a chiva ceskoslovenskému lidu, jehoZz zdravé pracujici jadro ma
v komunistické ideologii vztazené k Unorovému prevratu velky vyznam. Ptfed tim, nez Miroslav
odjizdi za princeznou, jeSté vypovi, Ze prozatim poveétfuje spravou zem¢ Jakuba a radu starSich.
Nabizi se nam tedy podobnost s pfedsedou usttedniho vyboru KSC a jeho ¢leny.

Ptichod Miroslava do Pilno¢niho kralovstvi doprovazi dramatickd hudba, kterd jako by
podtrhovala skutecnost, Ze stav zemé je opravdu Spatny — viz opryskana chalupa pfimo naproti
zamecké zahrad€. I zahrada pysné Krasomily, odchovankyné zlych radcti, ma jiny charakter nezli ta
Miroslavova. Zatimco v prvni zminéné jsou v klecich vzacni ptaci a okrasné kvétiny, Miroslav sklizi
plody tfesni a jeho zahrada ma spise prostsi, nepompézni podobu.

Zajimavou postavou, dosazenou zcela jisté pro dotvoreni ideologického kontextu, je princ ze
Zem¢ zachazejiciho slunce. Ten ziejmé predstavuje kapitalisticky zépad, ovénceny povrchnosti na
niZ poukazuji princovi zlaté ndusnice a jeho zvlastni ,,preslechtény‘‘ vzhled. Krasomila mu vSak diky
Miroslavoveé vabivé pisni o poupatku nepodléha a na pohled mirné piihlouply, neskodny princ se
odporouci. Pravé skrze Krasomilinu zamilovanou pisent z détstvi probiha jeji ndprava. Nachazime
zde tedy symboliku névratu k poc¢atku, Cistoté a opravdovosti. K nim se poji Miroslaviiv zpév, béhem

n¢hoz rozkvétaji poupata a krasnd kvétina zacind opakovat melodii. Kouzlo vSak pomiji
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Vv pfitomnosti pychy, kvili niz kvétina uvada. I zde je tedy zdiiraznéno souznéni socialismu
s piirodou zpodobnénou kvetouci, a dokonce zpivajici florou, kterd vabi oko vsech lidi.

Postupné Krasomila prochazi proménou. Diky lasce, kterou chova k Miroslavovi si osvoji jeho
nahled na svét. Ba nauci se i pracovat. Pfi praci na zahrad¢ ji pak Miroslav ukladd dilezitou
dvojsmyslnou radu: ,,Vytrhej plevel i s korinky, jinak vyroste znova.‘* Véta, ktera se jisté objevila
v mnohych ideologickych ptiruckéach. Je tieba vymytit vSe, co by rozvracelo nové poradky a branilo
zrozeni nového komunistického ¢lovéka. Kratce nato je Miroslav radci vyhoStén ze zamku.
Krasomila, ktera je vSak jiz protkana laskou k nému a k jeho smysleni, prcha s nim.

Zde nastava zdsadni rozpor v typologii postav mezi plivodni pifedlohou pohadky Bozeny
Némcové a jejim scéndristickym piepisem. V plivodni verzi totiz kral zastavd suverénni pozici
panovnika a je dokonce s Miroslavem domluven na potrestani dcery skrze nuzny zivot na uprku.
Ve filmové podobé vSak kral s vyhoSténim Miroslava a dcery nesouhlasi a je opét manipulovan
radci. Ti mu jiz dfive vyhrozuji, Ze ho opusti, pokud se mu jejich rady nelibi. Na to vSak kral reaguje
slovy: ,,co bych si bez vas pocal, mili radcové‘‘. Po odchodu Krasomily vSak pietéka pomyslny
pohar jeho zaslepenosti a on si za pomoci staré¢ chiivy uvédomuje svou zbabélost vii¢i radciim a
nutnost zmény, kterd ma spocivat v pozadovaném snizeni dani, zruSeni zdkazu zpévu a v praci a
svobodé pro lid. Radce v nestfeZzeny okamzZik kral zavird do Satlavy a slibuje splnéni vySe zminénych
pozadavkl. V zapéti vSak svij slib rusi a poté opét obnovuje znamou vétou: ,,Odvoldavam, co jsem
odvolal a slibuji, co jsem slibil. ** Tim opét upozoriiuje na svou neschopnost pevného usudku, a tak
se Vv tento moment iniciativy ujimé pano§ Vitek se slovy: ,, Aby si nikdo nevykldidal slova naseho
pana krale zase jinak, aby néktery chytrak neobratil jeho rozhodnuti ve sviij prospéch, budiz jasné
prohlasena kralovska viile: dané se snizuji, zakaz zpévu se rusi a kdo pracuje, musi se mit tak dobre,
jako v zemi krdle Miroslava. Béda tomu, kdo by se opovdzil zase skodit lidu! “‘. Nasledné vyhlasuje
zménu systému a také oznamuje pravou identitu zahradnika Miroslava.

Postava krale je rozporuplnd tim, ze ackoli je hlavou skomirajiciho zbida¢eného kralovstvi, neni
licen vyloZen¢ negativné. SpiSe vzbuzuje pocit litosti tim, jakym zplisobem je s nim manipulovéno.
Tento efekt je tmyslny proto, ze kral ma mit predlohu zfejmé v komunistické interpretaci Edvarda
Benese. Tomu by odpovidala 1 vySe zminénd ideologicky zabarvend scénaristickd linka s radci,
poukazujici na demisi ministri — V pohadce jejich odstranéni z politického zivota (Satlava). Tu
nejprve kral (Bene§) nechce podepsat — viz slova: ,, co bych si bez vas pocal mili radcové*’, ale
kterou pod vlivem Vitka (Gottwalda) a chlivy (Sir§iho lidu) nakonec podepisuje, tj. uvrhéd radce do
vézeni.

Mezitim, co se na zamku méni politicka situace, Miroslav s Krasomilou prchaji pted kralovskymi

zbrojnosi. Cestou poméhaji ve mlyné, v hospodafstvi, u uhlife. Miroslav zbavuje princeznu obav
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slovy, ze ,, lidi, kteri pracuji, je hodné a pani se o ne mdlo staraji‘‘. Tim naznacuje, Ze aktudlné neni
vyuzit jejich potencidl a sila, coz se jiz brzy zméni. Béhem své cesty poznavaji dobrotu prostého lidi
a Miroslav se také presvédcuje o tom, ze sami dobie védi, ze v jeho zemi by jim bylo 1épe. Tedy
Z historického hlediska je dalezité, ze KSC se snazi v Py$né princezné zdtiraznit myslenku domnélé
touhy ceskoslovenského obyvatelstva po piipojeni k SSSR. Rovnéz se zde uplatituje idea o
nenasilném prosazeni komunismu a jeho podpoie ze strany lidovych mas, které se tak zbavily
vykoftistovani od vrchnosti. Detailem, ktery by vSak nemél uniknout divakové pozornosti, je zabér
na konci pohadky. Babicka s dédeCkem, kteti diive museli pracovat ve mlyné jiz jen sedi a praci
stafi se nemuseji novych poméra obavat, naopak ptinaSeji jim kyzené socialni jistoty.

Ke konci snimku dochazi k oficidlnimu predani vlady Miroslavovi. K Sevei ptijizdi panos Vitek
s druzinou. Krasomila pozndva pravy spolecensky statut Miroslava. Ten trestd Sevce za to, ze
nezpiva a nepracuje. S panskym Satem prestal véfit v mySlenku socialismu a zpychl. Pro pouceni
Miroslav dodava réeni: ,, Nad nikoho se nepovysuj a pied nikym se neponizuj!“‘. Sva slova uvadi
Vv praxi na Krasomile, po které pozaduje zavazani stievice. Princezna vsak jiz prosla plnohodnotnym
prerodem v ,.komunistku‘‘, a tak mu stievi¢ek nezavazuje stejn¢ jako se na zacatku snimku odmitl
ponizit zavazanim stfevi€ku sdm kral. To je mimo jiné také rozdil oproti pfedloze BoZzeny Némcové,
kde Krasomila krali stfevic pokorné zavazuje.

Na tadu ptichazi opét radostné kolové tance a scény s mnozstvim lidi jako na zacatku pohadky
V Miroslavové zemi. Pojednou vse jako by rozkvétd a vzduchem vifi radost doprovazena hojnosti.
Viz opét zabéry na Stastné déti s kolaci. VSichni ve spolek pé&ji veselé tony: ,, Skoncila se panska
pycha, volné se nam Zije, dycha, s nami zpiva cela zem, zZe uz bude dobre vsem!"".

Nasleduje jiz jen scéna, ve které kral Pilnocniho kralovstvi pfeddva Miroslavovi vladu nad svou
zemi se slovy ,, Ty ted viadni, Spatné jsem ja kraloval. ‘. Dochazi ke $tastnému slouceni obou
kréalovstvi a Satlavou zni vyhruznym hlasem ,,vrana k vran€ vzdycky patii‘‘. K radctiim je pfipojen 1
vybérci dani a béda vSem, kteti by chtéli odporovat a podvracet chod a mir zemé.

Lidovy chor jesté jako by Zertem pfipojuje zvolani: ,,Sevce, proc bys utikal? Kdo by se tu zpivat
bal!““. Duvtipné je tu zakomponovéana reakce na masivni uprchlickou vinu z Ceskoslovenska
Vv prvnich tfech letech po komunistickém puci.

Pohadka o Pysné princezné se s divakem louci popévkem ,,Na veky jsme svobodni!*‘, coz se

znalosti nasledného vyvoje plisobi dnes znacné ironicky.
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5.2 Slepice a kostelnik

V kontrastu k PySné princezné, jez méla ideologicky interpretovat povaleény piibéh
Ceskoslovenska uvedeme snimek Oldficha Lipského a Jana Strejéka patiici do hlavniho proudu
budovatelské tvorby padesatych let. Jedna se o prvoplanovou propagandu, v niz slovo od slova
didakticky pusobi na divaka a neposkytuje mu zadny prostor k vlastni obrazotvornosti ¢i interpretaci
déje. Obsah filmu z roku 1950, odehravajiciho se na Slovacku, vypovida o kolektivizaci zemédélstvi
spojené s rozoravanim mezi a ziskdvanim novych ¢lentt do JZD. To byla v prvni poloviné
padesatych let hlavni témata ur¢ena Filmovou radou ke zpracovani ve snimcich zabyvajicich se
venkovem.

Uvodni scéné dominuje pohled na zlatavé klasy mihajici se pod Zeleznou konstrukci obrabéciho
stroje. Nasleduje prvni seznameni divaka s kostelnikem Kodytkem a sedlakem Voznicou.®
V kratkém dialogu, odehravajicim se potaji Vv Seru u feky, je ndm sdéleno vlastné vSe podstatné.
Voznica s Kodytkem jsou ptedstaveni jako zaporna dvojice, pficemz velkostatkai plni roli tfidniho
nepftitele a druhy jeho pomahace, ktery ma za uplatek ponicit vodovod a zajistit tak, ,,aby kazdému
presla chut jenom se na ty jednotare podivat. ‘. Voznicova snaha tkvi pfedevsim v tom, aby rolnik
Péknica nevstoupil jakozto nejlepsi z hospodait do JZD. Ani jeden z nich nepatii k zdravému jadru
pracujiciho lidu, coz podtrhuje véta smétujici k Voznicovi: ,, Vam se to rekne, vy nic nedélate. Ale ja
musim pro pana fardra vsecko pripravit...kitiny mame.’* Tedy velkostatkat je uveden jako
vykoftist'ovatel, na kterého pracuji druzi a kostelnik jako duchovni, ktery nedéla v podstaté nic.

V ramci nezvyklého pojeti, kdy d€j po¢iné noci, ptichazi kratké scéna, v niz si druzstevnici na poli
v &ele s predsedou Refabkem rozdéluji praci na dalsi den. Dale je nam piedstavena rodina Tonka
P&knici. Postavu jeho zeny Terezy uvadi lamentace nad hlukem, jenz vydavaji v no¢ni hodinu
traktory STS, nasledné kritizovani nedélniho pracovéani a oznadeni ¢lent JZD za ,,neznabohy ‘.8
Tim se otevira otdzka naboZenstvi prostupujici celym snimkem. V nasledné polemice mezi Terezou a

druzstevniky hajicim Tonkem zazni véta, ktera je pozdé€ji v podobném znéni parafrazovana i

Voznicou: ,,Kdyz su aj biskupi proti tomu, toz na tom néco mosi byt.** Cirkev je tedy jasn¢ oznacena

8 Sedlak/velkostatkai Voznica je prototypem lidi, které KSC oznacovala jako ,,vesnické bohace**. To byli vétsinou
predstavitelé selského stavu s mnohdy i staletou rodinnou tradici, ktefi dlouho odporovali podstoupeni kolektivizace.
V této souvislosti se také pro sedlaka piebira slovo kulak z rustiny.

81 STS- strojni traktorové stanice. V jejich drzeni byla postupné vétSina mechanickych zemé&délskych strojii. Také byly
nastrojem donuceni rolniki k pfechodu do JZD, nebot’ bez Clenstvi nebyly téméft pijcovany.
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jako ,,reak¢ni zivel*‘. To vSak neodpovida charakteristice vesnického farare, ktery se distancuje od
chovani kostelnika a je vylicen pozitivné. Taktéz na statut véficich neni Gto¢eno, coz lze dolozit na
rozhovoru mezi Péknicovymi: ,, Zakazuje ti nékdo chodit do kostela? Toz to ne. . P€knicova zminka
o tom, ze v nedéli chodi do kostela i druzstevnici ukazuje rovnéz jeho navstévu stale jesté jako
spoleCenskou udalost. Tento nesoulad vysvétluje Petr Slintdk: ,, Katolicky duchovni se druzi
Kk pokrokové casti obce a kostelnikovy pachty se sedliakem razné zavrhuje: ,Staram sa, aby ludé méli
Z teho rdja uz néco tu na zemi. . Jeho postoj presne odpovida stylizaci socialisticky orientovanych,
tzv. vlasteneckych duchovnich, kteri na prelomu ctyricatych a padesatych let tvorili v katolicke cirkvi
statem protézovanou mensinu. [...] Podmanéni si nejnizsich a zaroven nejsirsich pater cirkevni
struktury, tedy predevsim venkovského katolického duchovenstva, bylo pro komunisticky aparat
diilezité i kviili prirozenému viivu fararii na malorolniky nebo vesnicany obecné. % Ve filmu jsou
tedy kritizovany jen vyssi predstavitelé cirkve (biskupové, papez) a vychytraly kostelnik, ktery je
jakousi karikaturou ¢lovéka radoby ,,duchovniho‘‘ a vdéEného za kazdy podstréeny peniz nebo
materidlii. To doznava jeho upiimnda radost, kdy tfimajice kus Speku pravi: ,,Krtiny sa vyplatja.
Kmotr dobre vi, co se patri cloveku duchovnimu. *“.

D¢jova linka Voznici, Péknici a druzstva se po celou dobu trvani snimku prakticky nikam
neposouva. Pouze vyusti v pfedvidatelné zmoudieni Péknicovy Zeny, ktera zarputile brani pfipojeni
rodinného hospodafstvi k jednoté. Presvédci ji az Tonkova nenadéald raznost ve vysvétleni pfednosti
JZD a ptedloZeni ,,¢isel*‘ o jeho produktivité a pfitom ekonomické vyhodnosti. Nemalou roli rovnéz
sehraje jeji laska ke ,,slepkam*, jejichz chov v druZstevnim slepi€inci méa neobvyklou Uispésnost.

Pokud bychom chtéli obsah snimku nasadit na fabula¢ni schémata venkovskych filmt padesatych
let, jez uvadi Slintdk, zjistime, Ze na né pasuje bezezbytku. Prvni z nich pfedstavuje boj proti
tfidnimu nepfiteli. Tim je, jak jsme vySe zminili, velkostatkdf Voznica. Zndzorfiuje silnou osobnost,
zZ jejihoz chovani je zfejmé, Ze v minulosti ,,pfevySovala‘‘ ostatni rolniky. Pozornost je vénovéana
jeho zaskodnické Cinnosti, kterou vSak povefuje Kodytka a na niz spoluobcané postupné ptijdou.
Avsak Slintdk upozornuje, Ze nikdy neni odhalena pfislusSnikem SNB nebo jinou oficilni silou,
nybrz pravé lidem. Skrze n¢j je zvyraznéno vyhosténi kulaka ze stfedu spolecnosti, ktera jim
opovrhuje. D¢&je se tak kviili jeho vlastnimu pochybeni, ¢i diky zasahu uvédomélého ob¢ana. Tim je
P&knica, ktery zadrzi kostelnikovy protidruZzstevni letdky a nasledné¢ ho ,,vytrestd‘‘ pied celou

vesnici na dozinkové slavnosti. Kodytek okamzité¢ vyznava ze ho ke vS§emu navadél Voznica. O ném

8 Rottova, H. , Slintdk, P. : Venkov v deském filmu 1945-1969, Filmova tvar kolektivizace, Nakl. Academia, Praha
2013, s. 237 n.
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se dozvidame jiz jen to, zZe: ,,tim (1. kostelnikovym udanim) se Vozmica vyridi.** Druhy déjovy
konflikt se ,,toci‘‘ okolo postavy stiedniho rolnika. Jeho zosobnénim je opét Tonek Péknica. Klicovy
déjovy zlom nastdva v momenté, kdy se tato postava preméni a stane se soucasti kolektivizace.
Zména vSak musi dosahnout celistvosti s nabytim vlastni zkuSenosti a pochopenim dobrého, co
strana a druzstvo ¢lovéku pifinasi. V nasem piipad¢ vsak toto tvrzeni posunuje sviij vyznam, nebot’
Tonek je o spravnosti Clenstvi v JZD piesvédcen od zacatku snimku. Proménou tu tedy prochézi
spiSe jeho Zena. Je to ostatné praveé ona, kterd tak dlouho brani ve vstupu do druzstva svému

protéjsku. Slintak dale uvadi klicovy bod zlomeni vztahu mezi stiednim rolnikem a velkostatkarem,

vvvvvv

vvvvvv

naklonosti. Tu potvrzuje Tereza, kdyz tikd, Ze Voznici by se mél Tonek drzet, protoze je chytry a
odmité vstup do jednoty. Sedlak sam chova enormni zajem o to, aby P&knica jako nejlepsi z mensich
hospodait stal na jeho strané, a za timto t¢elem také spolupracuje s kostelnikem. Tfetim schématem
je otazka JZD. Slintdk charakterizuje pfitomnost druzstva v obci jako samoziejmost, o které divak
veskrze nema pochybovat. Pozornost je vénovana jeho zaloZeni, rozkvétu a vstupu do néj. Druzstvo
tvoti bezpodminééné pojitko se stranou a je tedy jejim nastrojem, ktery uvadi v pohyb komunistické
ideje. SKSC je také spojena postava stranického funkciondfe, ktery nesmi v zadném snimku tohoto
typu chybét. Jeho funkci je zdiraznit, ze vSe pokrokové a dobré pfindsi strana. Pfipadné mlzZe byt
nahrazen proletaiskym délnikem. 8% Zde ziejmé plni roli stranika predseda druzstva Refabek, ktery je
také souputnikem Tonka Vv presvéd¢ovani jeho zeny. Sadm zdlraznuje nutnost dobrovolnosti ¢lenstvi
v JZD slovy: ,,Vis Tonku, my nikoho do druzstva nenutime a tva Tereza je jind nez ty. Prisla
Z bohatsiho. [...] Pro druzstvo nesmi vznikat Zadné rozdmysky. *“.

Dulezitou soucast snimku tvoii mladez. Ta je nejvyznamnéjSim nositelem pokroku a radostného
pohledu do budoucnosti. Jsme svédky jeji pracovitosti a uvédomélosti. Pravé Péknicova dcera
Karolina od poc¢atku chova sympatie k JZD navzdory nesouhlasu matky. Jeji postava ptitom neni jen
doménou Péknicovi rodiny. Lze si povSimnout napi. pani Kodytkové, kterak pii rozmluvé
s piislusnikem SNB hovoti o tom, Ze ,,uz si to taky spocitala‘‘ a Voznicu nazyva vydiiduchem,
navzdory tomu, Ze jeji rodina (kostelnik Kodytek) zastava opa¢ny nazor. Vzhledem k tomu bychom
mohli chéapat vztah k stran¢ (JZD) jako predné&jsi nez vazbu na rodinu. Karolina se tedy stava
Tonkovou pomocnici v obratu matéina nazoru. Otec ji na oplatku nezakazuje schiizky s Refabkovym

synem JaroSem, kterého Tereza nemiize, jako syna predsedy druzstva, vystat. Mladez zde zastupuji

8 Rottova, H. , Slintak, P. : Venkov, c. d., s. 142-143.
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také brigadnici, ktefi pfijizdi do vesnice z mésta kvuli stavbé vodovodu. Je kladen diraz na jejich
chut’ k praci a na rychlost, s niz se za¢leni mezi venkovské obyvatelstvo. V souvislosti s brigadniky a
venkovskou mladezi si nelze nepovSimnout az laciné obraznosti, se kterou je divakovi predkladana
jejich sila a mladi — snad nejpatrnéjsi se jevi v zabérech na lesknouci se svaly brigaddniki a traktoristl
na poli a stavbé vodovodu.

Celym snimkem pak prostupuje prvek slovackého folkloru. A jelikoz je piibéh zasazen do obdobi
dozinek, jsme svédky vSeobecného pruvodniho veseli v krojich. Zpév lidovych pisni je
obchiizek vsi a zpivani nechavd mladdeznicka chasa podepisovat souhlas s novym vodovodem. Diky
tradi¢nim krojim se zdiraznuje pospolitost vesnice a na roztrzky dojde az v hostinci, kde synové
bohatych sedldki v &ele s Sarlem, synem Voznici, provokuji druZstevnické mladiky. Ti se
,hesnizuji*‘ na jejich uroven, nebot, jak pravi piedseda druzstva, ,,Nasa mlddez sa uz 0 muzice
neboda nozama, ale ma insi starosti prospésné celé dédiné. ** Slovem ,,naSa‘‘ tedy jasn€¢ dava najevo
distanci pokrokové komunistické mladeze od ostatnich a zduraziuje jeji privilegované postaveni
podpofené praci vJZD a pomoci K vSeobecnému blahu vesnice. Nasledn¢ se hraje soélo pro
brigadniky, ,,nasu‘‘ mladez a druzstevniky. Zde si Ize povSimnout podtextu, ktery ma budit dojem
kontinuity soudobé komunistické ptitomnosti S Gsilim komunistického odboje za druhé svétové
valky, nebot’ predseda hovoti o pisni, S, keru sme vymetli nacisty aj vSecku Spatnost‘, a nechava
hrat partyzanskou pisen.

Jevi se pfiznaénym, ze jedin¢ Voznica a kostelnik neoblékaji kroje. Zdlraznuje se tim jejich
separace od spole¢nosti, jez je neptijima a od které se lisi i vizualné. Rozliseni skrze odév Ize mimo
jiné vypozorovat také u Sarla, ktery nosi kromé kroje bud’ kosili, anebo dvoutady oblek. Zasadni pro
vy€lenéni Voznici ze spolecnosti je téz chvile, kdy si k nému v hostinci neptiseda Tonek Pé&knica,
¢imZ dava najevo svou pfislusnost kJZD, a Voznica ho tak definitivné ztraci pro svou
,,protijednotarskou‘* ¢innost.

K zneuziti slovackého tradicionalismu dochdzi v zédbérech na velky dozinkovy privod nesouci
Vv prvnich fadach veliky portrét Klementa Gottwalda. Ikona Stalina jiz pfedtim nasla své misto na
korbach traktorti JZD Luzanky spolu s chlubnym transparentem o splnéni dodavek na 115, 4 %.
V zavéreCnych scénach filmu pak vrcholi dozinkové oslavy. Cela ves tan¢i, hoduje a Kodytek
S Voznicou jsou potrestani. Po P&knicové oficialnim vstupu do JZD se po jeho vzoru piidavaji dalsi
¢lenové. Druzstvo ma jiz nakroCeno K dal§imu stupni svého vyvoje — po uspéchu jednotné
dribezarny se buduje druzstevni kravin, v némz se budou mit kravy dle Péknicovych slov ,,jako

hrabenky ** a dale se hovoii o rozordvani mezi.
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Snimek Slepice a kostelnik ndm mtize kromé ilustrace komunistické propagandy poslouzit jako
piiklad, dle slov Pavla Taussiga, neveselé veselohry, vniz se odrazi slozit¢ osudy hvézd
prvorepublikového a protektoratniho filmového platna. Nejvyrazngji je v tomto smeru poukazovano
na nechvalné proslulou roli kostelnika Kodytka v podani Vlasty Buriana, v té dob¢ jiz z tézkych
povaleénych let psychicky zlomeného c¢lovéka. Jednalo se o jeho prvni roli od roku 1942, o
,,propustku‘‘ zpét do svéta filmu. OvSem také o postavu, kterou, kvili jejimu charakteru a obsahu
celého snimku, pied nim jiz odmitl Sasa Rasilov.®* Dnes Burianovu uéast na natd¢eni mnoho hlast
odsuzuje. Nelze vSak z pohodli a zorného thlu dne$ni doby soudit rozhodnuti herce, ktery pét let
celil lidskému poniZeni a ktery se nakonec sam svym stylem herectvi mozna nevédomky zaslouzil o
to, ze snimek nebyl KSC pfijat zvlast kladn&. Jak udava Petr Slintak: ,, Kostelnik v poddni Viasty
Buriana nebyl zZadanym ,mazanym nepritelem, nybrz chudakem, ktery budi spise sympatie a litost.
Tradicni prostredi navsi se dalo jen obtizné skloubit s excentrickou postavou predniho komika a
groteskni povahokresba byla pro dobové recenzenty neprijatelna proto, zZe vedla ke zpovrchnéni a
odklonu od ideového zaméru s spravného vyusténi problému ‘. *® Neméné vyznamnym se tento
snimek stal pro Jifinu Stépni¢kovou, ktera ztvarnila postavu Terezy P&knicové. Role venkovskych
zen opakované ztvarnila jiz za protektoratu, ovSem v roce 1950 ziejmé netusila, ze tato je jeji
posledni na dlouhé roky.8%V 1ét& 1951 se totiz stala obé&ti provokace Statni Bezpeénosti. Falesnym
dopisem byla ,,vylakana‘‘ za hranice, kde ji béhem cesty zadrzela StB. Za pfispéni vynucené petice
jeji domovské scény (Divadlo na Vinohradech) dostala patnactilety trest za miizemi. Propusténa byla
v roce 1960 diky zadostem o milost od svych blizkych a hereckych kolegli mezi nimiz se nachazel
napi. Karel Hoger, Zden&k Stépanek, Vlasta Fabidnova ¢&i Jaroslav Vojta.®’

Kdybychom se soustiedili na snimek z hlediska hereckého obsazeni, mohli bychom si se znalosti
pozdéjsi Ceskoslovenské kinematografie a jejich hercii klast dalsi otazky. Stejné jako se zda
nepochopitelné, ze v politické agitaci tohoto typu vystoupil kral komikt Burian, tak v roli hlavniho
brigadnika lze rozpoznat mladého Josefa Kemra. Pozdéjsiho piedniho divadelniho i filmového herce,
muze, ktery se prosmykl StB, aby recitoval verSe na pohibu Jaroslava Seiferta a svou fe¢ zakon¢il
citaci: ,, Je-li Bih s nami, kdo proti nam...**, divadelnika ktery béhem normalizace odmital statni

ceny a angazoval se také v roce 1989, clovéka velice zbozného. Piesto ztvarnil vedlejsi roli ve

84 https://www.youtube.com/watch?v=7rsB3Wjo4do (ovéieno k 26. 2. 2017)

8 Rottova, H. , Slintdk, P. : Venkov, c. d. , s. 237. Zde &astetné citovano Steindler, S.: Slepice a kostelnik. Kino, 1951, €.
10, s. 210.

8 Viz kapitola o snimcich s vlastenecko-venkovskym motivem, s. 17.

87 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1319255-stepnickova-za-uspech-se-plati-za-vlastizradu-si-nakonec-odsedela-
10-let (ovéteno k 26. 2. 2017) Vice o osobnosti této herecky: Cerny, I.: Jitina Stépni¢kova, nakl. Brana, Praha 1996.
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http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1319255-stepnickova-za-uspech-se-plati-za-vlastizradu-si-nakonec-odsedela-10-let

snimku uto¢icim mimo jiné na cirkev. Rovnéz 1 jeho zivotni pfibéh nam tedy mutze byt dikazem

slozitosti — nejen — herecké otazky v nelehkych dobach dvacatého stoleti.
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Béhem cCteni ¢asti této prace vénujici se 1étiim 1939-1941 jist¢ nejeden Ctenar shleda zardzejicim a
zaroven fascinujicim, ze v tak kratké dobé¢ stihli ¢esti filmafi vytvofit mnozstvi snimkd, které dnes
patii do stiibrného fondu nasi kinematografie. Paradoxné se tak délo v dob&é nejméné ptiznivé, kdy
veskeré kulturni organy podléhaly cenzuie a neustilému dohledu okupantii. Svoboda, diilezita pro
veskeré umélecké pociny, nebyla tehdy ve spole¢nosti pfitomna ani v nejmensi mozné mife. Ptesto
vSechno, a snad praveé proto, vznikly snimky, které jsou i dnes pilifi filmového odvétvi a jejichz
odkaz je tfeba uchovéavat budoucim generacim.

Myslim si, Ze pravé na okolnosti vzniku téchto snimk bychom neméli zapominat a bylo cilem
této prace na né Ctenafe upozornit. Oblast uméni, v naSem piipad¢ kinematografie, je vzdy tzce
spjata s politickymi udalostmi a spoleCenskou atmosférou. A kazdy filmovy pocin s sebou nese
mnozstvi takovych odkazl. VSechny vySe zminéné snimky, které vznikaly v prvnich okupacénich
letech, nam dnes mohou pomoci k pochopeni ducha tehdejsi spole¢nosti. Zalezi na jedincich, co si z
jejich zhlédnuti odnesou. Vétsina tehdejsich komedii nas zavedla do salonniho svéta uspésnych lidi,
ktetfi fe$i své malicherné vrtochy a jejich Zivot je na mile vzdaleny vSedni a fadni skutecnosti.
V soudobém kontextu je také mozno komedie chapat jako ptipominku zdanlivé bezstarostnych Cast
prvni republiky, ktera se, spolu se svobodou po okupaci, stala pouhou vzpominkou. Dramata zase
poukazala na pal¢iva témata tehdejSi spolecnosti. Nejvice pozornosti bylo poté vénovano snimkim
s venkovsko-vlasteneckou tématikou, nebot’ ty jsou sou¢asnym pohledem vcelku nepotiebné, piezité
a lze fici, Ze spadaji do neexistujiciho Zanru. AvSak souvisi s nimi i1 aktudlni téma néarodniho
uvédomeéni, které je podle jednéch skodlivé a mulze se snadno zvrhnout v nacionalismus a dle
druhych je naopak bytostné nutné pro pochopeni kontinuity dé€jin a tradic naroda. Mij soud se
priklani k tomu, Ze narodni citéni je potfebné, avSak v uréitych mezich. A ktomu by mohly
dopomoci prave tyto cernobilé snimky, které mohou na kazdého divaka pisobit rozlicnym dojmem.

Kinematografii je nutno vnimat pohledem na celek, ktery se jako vSechna jind odvétvi sklada
Z jednotlivych lidskych osudi. Doufam, ze osud Oldficha Nového probudil ve c¢tenafi touhu po
znalosti dalSich dilki mozaiky, kterd je neskonale pestrd a nabizi nam jiny nez ucebnicovy pohled.
Jeho ptibeh se Castecné pieklenul 1 do druhé ¢asti této prace, hovotici o povaleCném a pounorovém

vyvoji Ceskoslovenské kinematografie.
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Pravé kapitola nazvana Zména poméra uvadi text vénujici se pozici kinematografie v dobé
nesvobody, kdy byla zcela ovladana totalitni vladou. Piedevsim pak bylo mou snahou poukazat na
princezna a Slepice a kostelnik. Vliv komunistické ideologie na film byl zde dokazovan
prostiednictvim interpretace jednotlivych replik. Cilem, ktery jsem si piitom kladla, bylo upozornéni
na podprahovy anebo prvoplanovy obsah snimku, ktery je dnes ¢asto opominan. Myslim, Ze pravé
V soucasnosti, kdy se opét mnoho diskutuje o svobodé médii a o dilezitosti jejich nezavislosti na
politickych zfizenich, bychom neméli na Skody, které byly béhem této kapitoly nasich dé&jin
napdchany, zapominat. Snad si pfitom Cctendf povSimne i pomyslného kroku zpét, ktery
ceskoslovenska kinematografie svou produkci po roce 1948 ucinila.

Stalou zivost tohoto tématu a potfebu vyrovnani se s nim pak potvrzuje i neobvykly pocet diskuzi
v poslednim roce, jez vyvolalo uvedeni filmu Filipa Rence Lida Baarovd, dokumentu Zkdza krdasou

Heleny Ttestikové, a ktery navysilo uvedeni seridlu Bohéma reziséra Roberta Sedlacka.
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Fricova:
i

Pojem rodiny mé&l do sebe dosud cosi smrteln& vizného. Kdy%
o nékom rekli, Z¢ ma smysl pro rodinny Zivot, m&li na
mysli €lovéka usedlého a netouZiciho po pomijejicich radostech
noénfho a dobrodruzného Zivota. Rodinase sklddala budzmuze
a Zeny, obou lidi vaZnych a myslicich na zadni kole¢ka, nebo
z manZeld a déti, pokud moZno vice kouski. Pojem rodiny

A

0. Novy a N. Gollova v ko-
medii ,,Eva tropi hlouposti*

kryl se s pojmem spofddanos-
ti. Clov&k blaznivy a nespofi-
danynemélssi zakladatrodinu.
Clovék spofadany naopak ne-
mélzistatstarym mlddencem,
mél si najit Zenu podobnych
mravnich kvalit, aby ve spo-
Fadané rodiné pfivedli nasvét
sporadané potomstvo. V ro-
diné bylo ctiti autoritu otce a
milovati matku, pokud moz-
no ustaranou, patfilo k vé&ci.
Rodicim byly obyé&ejné& liba-
ny ruce za darky, rodice pak
méli radost z hodnych a po-
sluSnych déti. Tak vypadala
milujici se rodina do pficho-
duamerickychveseloher uréi-
tého druhu.

Tomuto druhu se Fika blaz-
nivé veselohry, aZkoli tento
nizev neni je¥t& uznavanym
piekladem a néazev ,,crazy-
comedy* moZna bude pfijat
do cestiny, jako se to stalo se
slovy ,,gag", ,,treatment a
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PRILOHA 2 — Reakce na uvedeni veselohry Eva tropi hlouposti v ¢asopise Kinorevue z r. 1939.

O FIL MU 7 EVATROPI'HLOUPOS FI:*

z MRy

»»script-girl®, Blazniva komedie na rozdil od grotesknich ve-
seloher Laurela a Hardyho, Harolda Lloyda a jim podobnych
mé osoby nanejvy$ pravdivé. Harold Lloyd, Harry Langdon,
Laurel a Hardy nejsou pravdivi. Jsou to clowni ze své&ta fil-
mu. Netel z ,,Leopardf Zeny“, jejf teticka, zmateny profesor
i kapitdn jsou vSak Zivé postavy, které miZeme potkat kde-
koli v Zivot&. Paniéek, které sbiraji tu-
laky na ulici, je také dost, i jejich nepo-
sludnych dcer, i jejich manZelt, vrace-
jicich se tajné k ranu domd, jak jsme to
vidéli v ,,Tuldku ve fraku*‘. V blaznivych
veselohrich vystupuji realistické posta-
vy, které si vzdjemné pFipravuji nemoz-
né situace. Zpestfuji si tim Zivot. Cho-
vajl se pak jako nepFiéetni, lidé z okolf
na né pohliZeji jako na méné&cenné, ale
jim je pfitom velmi dob¥e. Kromé& toho
mély v3ecky blaznivé veselohry jest&
jednu spolecnou vlastnost. Byly to vese-
lohry rodinného rézu. Vecky se ode-
hravaly v kruhu ng&jaké rodiny, at byla
jejich hlavou blaznivad pani bankéfova,
nebo stard teti¢ka. Bud rodina s d&tmi,
nebo mladi milujici se manzelé byli no-
siteli potrest&ného dé&je.

Cary Grant a Irena Dunnova byli jisté&
milujicimi se manZely. A pFece se cho-
valiv naprostém protikladu proti Zivot-
nimu stylu manzelt minulych dob, spja-
tych nerozluénym poutem lasky. Stejné

N. Gollové pripadla v tomto filmu opét
velka veseloherni tiloha (Lucernafilm)
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Po ,,Krislianovi je film ,,Eva tropi hlouposti‘
opét dalsi spoletenskou komedii — ( Lucernafiilm)

manZelé Kerbyovi, pan Topper a pani Topperova.
Avsak rodina bankéfe s tFemi détmia pani,stizenou
manii sbirat tulaky na silnici, je klasickym pi¥ikla-
dem blaznivé rodiny, jak ji li¢i crazy-comedy. Lidé,
vychazejici z biografu, zastévali dvoji nazor. Prvnf
byli nad3eni timto druhem veselohry, v niZ byl hu-
mor podavan v nanejvy3 zhusténé form&. Druzi se
bali o svou pové&st rozumnych lidi a tvrdili, Ze se
myslici €lovék na takové nesmysly nemiZe divat.
Byli se pak tajn& podivat jesté jednou v reprisovém
biografu.

Rika se tomu americky humor. Ale nenapadlo
vas nikdy, Ze piemira vaznosti $kodi kazdému? Ze
je p&kné Ziti si po svém a zasmat se, kdyZ je k tomu
nalada? Veselost je pil zdravi. KdyZ jsou oba man-
Felé $tastni a mladilidé zamilovani, maji se vZdycky
&emu smit. To je také d&dictvim minulého stoleti,
omylem kultu pfemr3t&né spofadanosti, Ze je laska
povaZovéna za néco krut& vazného. Pravy opak je
pravdou. Byt zamilovany bylo vdZnou historii za
doby Wertherdi. Dnes se rozumny é&lovék zami-
luje jen tehdy, kdyZz vi, Ze bude jeho cit op&tovén.
Neni doba pro souboje, vi-
triol a skoky z oken. Byt za-
milovan patii do kategorie
veselych citd. Byt zamilovan
a smat se na celé kolo je
velmi pFijemné. To neznite!?

Jestli ne, pak bude dobie
podivat se na &esky pokus
o blaznivou komedii, ktery
se bude jmenovat ,,Eva tropi
hlouposti‘‘. Mac Fri¢ zaradil
by se, kdybychom méli dobie
organisovany vyvoz, svym
,,Kristidnem** mezi evropské
reZiséry spolecenskych vese-
loher. Nenf jeho vinou, Ze je
nutno uzit kondicionélu. Vy-
skytla se otazka, proc by ne-
bylo moZno natotit &eskou
crazy-comedy, kdyZ jsme do-
kazali natoCit spolecenskou
veselohru sv&tového forma-
tu. Je v nf viecko tak, jak
tomu byvéa v blaznivych ve-
selohrach. Dvé rodiny vedle
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sebe Z%iji v odvékém nepFatelstvl. V jednom domé&
Zije teta Pa s neteFl a synovcem, svétobéZnikem,
ktery se po dlouhé dob& vritil domd. V druhém
je pan tovarnik, ktery se misto o tovarnu stard
o kytiky a starost o domacnost a vychovu své dce-
ry prenechal sest¥e, jeZ ovladla celé pole piisobnosti.
Nepfijemna stard ddma promé&iiuje dim v jedinou
velkou véznici. :

Je tu také ulizany hejsek, jenZ se ma stdti snou-
bencem hezké tovéarnikovy dcery, mlady tajemnik,
totici se s ndpadnou vytrvalosti kolem nedobytné
pokladny, pfemrit&na vychovatelka, ukiznény a
dobracky komornik. To jsou jen osoby déje. Jaky
je d&j? Vypravovat d&j blaznivé komedie neni dost
dobfe mozné. Nejlepsimu vypravéli se nepodafi
prelozit do slovnich obratii obrazovou fec ,,Leo-
pardi Zeny‘ nebo ,,Tuléka ve fraku*. To by byla
$patné crazy-comedy, kdyby ji bylo moZno vypravo-

dirnnn

Vyjev J. Grusse s NataSou
Gollovou. Dole R. Schranil ve
filmu ,,Eva tropi hlouposti‘‘

vat. Jeji pvabspodiva ve stylu
natolenf, v zplsobu, jakym
se chovaji jeji osoby, a ve hi'e
herci.

Sv&tobé&Znikahraje Old¥ich
Novy. Miluje divku znepFa-
telené rodiny, slecnu, kterd
to s nfm mysli dob¥e a bére
svéts veselého konce. OldFich
Novy vstupuje do situaci ne-
pfipraven,

(Dokonéenf na str. 122.)
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PRILOHA 3 — No¢ni motyl (1941) na fotografii Hana Vitova.
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PRILOHA 4 - Pacientka Dr. Hegla (1940), na fotografii Otomar Korbelai a Adina Mandlova.
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PRILOHA 5 — Babicka (1940), na fotografii Terezie Brzkova a Natasa Tanska.




PRILOHA 7 — Kristian (1939), na fotografii Oldfich Novy a Adina Mandlova.

PRILOHA 8 — Rodina Novych v roce 1943,
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PRILOHA 9 - Antisemitsky zaméfena karikatura Oldficha Nového z roku 1939.

PRAHA-SMICHOV, :
Smetanova 1. :

4

NASTUF CZROENOBIL] - i - PRAHA.

PRILOHA 10 — Oldtich Novy po navratu z tabora Osterode-Harz v roce 1945.

58



PRILOHA 11 — Manifestace na Staromé&stském namésti 21. 2. 1948.

PRILOHA 13 — Py3na princezna (1952), na fotografii Vladimir R4z.
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PRILOHA 14 — Py3na princezna (1952), na fotografii Gabriela Vranova a Vladimir R4z.
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PRILOHA 15 — Slepice a kostelnik (1950), na fotografii Vlasta Burian a Bohumil Machnik.

PRILOHA 16 — Slepice a kostelnik (1950), traktory s portréty J. V. Stalina a K. Gottwalda.

61


http://www.google.cz/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjHnJPh5cLSAhWBXRoKHYo-C8wQjRwIBw&url=http://www.csfd.cz/tvurce/22901-bohumil-machnik/&bvm=bv.148747831,d.d2s&psig=AFQjCNGt037ZXLJcVF7zU4g_u2pMx6GCtA&ust=1488921148166621

