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Anotace

Prace mapuje vyvoj jazzu od jeho pocatki az po dneSni podobu. Zabyva se
jednotlivymi dil¢imi styly, které z ptivodni formy jazzu vznikly a ze kterych vzesla témér
celd podoba dnesni popularni hudby. Ptilohové ¢ast nabizi CD s dobovymi nahravkami
styli vychazejicich z jazzu vcéetné cCeské lidové pisn¢ Ovcaci, Ctveraci zaranzované

do jednotlivych jazzovych etap.

Kli¢ova slova: jazz, nonartificialni hudba, styly jazzu, anatomie jazzu, hudebni priloha

Annotation

This thesis covers the history of jazz from it's beginning to it's contemporary form,
including the breakaway genres which originate from the original form of jazz and from
which almost half of contemporary pop music derives. Attachment part contains CD with
historical recordings of styles deriving from jazz and the Czech folk song Ov¢aci, ¢tveraci

arranged into styles of individual jazz epochs.

Keywords: jazz, popular music, jazz styles, jazz anatomy, music annex
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Uvod

Anglicky basnik Philip Larkin jednou pronesl vétu: ,,Muzu zit tyden bez poezie, ale
ani jeden den bez jazzu.* ! ProtoZe se s timto citatem plné ztotoziuji, rozhodl jsem se jazzu
vénovat ve své praci pro SOC. Coby vasnivému klaviristovi se mi podafilo vnimat jazz
i po praktické strance a o0 to vice mé tento styl hudby zaujal. Po delSich ivahach jsem
dospél k fascinujicimu zavéru, ze jazz, na rozdil od jinych styld hudby, mize hrat témét
kazdy. Jazz se totiz nemusi ucit, jazz se musi citit. A tim mi pfijde naprosto unikatni.
Ni¢im jinym ¢lovék nedokaze vyjadfit svoje pocity tak presvédCivé jako jazzovou
skladbou, obzvlast’ piihlédneme-li k charakteristickym jazzovym improvizacim a moznosti
mit i v ustalené formé jazzu ,,svij nazor”. Proto bych rad tuto, podle mého nazoru,
neopomenutelnou etapu lidstva rad vyzdvihl ve své praci. Jejim cilem je tedy co
vlastné je, kde se vzal a jak se behem let vyvijel az do forem, jez vnimdme dnes. Malokdo
si totiz uvédomuje, Ze jazz ma na svédomi podobu vétsiny dnesnich nonartificidlnich styla
a je jakymsi praotcem popularni hudby. Nemélo by se také zapomenout, Ze ve velké mife
ovlivnil i fadu skladatelti vazné hudby (Debussy, Stravinskij, Martini ad.)

Cilem teoretické casti prace je zmapovat vyvoj jazzu od jeho pocatkd az po dnes$ni
podobu. Tato ¢ast prace nabidne charakteristiku jednotlivych dil¢ich styla, piehled
nejvyznamnéjsich jazzovych velikant a vycet jejich piinosi pro jazz. Prakticka ¢ast prace
bude obsahovat dobové nahravky jazzovych interpreti a zejména vlastni aranze lidové

pisné Ov¢aci, ¢tveraci typické pro riizné jazzové etapy.

1 LARKIN, Philip. Dostupné z: http://azcitaty.cz/citaty/philip-larkin/



1 Historie jazzu

1.1 Koreny jazzu

Prvopocatky jazzu sahaji do Afriky. VétSina africkych kment neznd slovo ,,uméni®.
Hudba je zde bezprostiedni soucasti zivota podobné jako lidova hudba kazdého néroda.
., Sepéti s kazdodennim Zivotem — tésnéjsi a jiné, nez jaké je hlavnim poslanim evropské
vazné hudby — patii dodnes k jeho zdkladnim znakim.* % Proto afriéti otroci v prvni
poloving 19. stoleti vyuzivali hudbu jako fe¢, které nezasvéceni nerozumi. Tehdy se zacaly
objevovat pracovni pisné, spiritudly a gospely, které pti praci zlepSovaly néladu a vykon
pracujicich. ,, Otrokari vedeli, ze lidé, s nimiz obchoduji, maji dostatek sily na sklizeni
baviny, ale podil na zisku jim odpirali. Aniz by to sami tusili, do Ameriky pritom dovazeli
bohatstvi jiného druhu — cenné kulturni tradice skryté v srdcich a myslich novych
obyvatel. “®

V 19. stoleti skon¢ilo mnoho otrokl z Afriky ve Stiedni a Jizni Americe jako levna
sila pfi praci na bavinikovych plantazich. V katolickych zemich se africké rytmy
tolerovaly, v protestanskych zemich bylo africké bubnovani brano jako moralné podezielé.
I pfesto zacaly latinskoamerické rytmické prvky brzy pocitovat ndznaky budouci jazzové
formy, africké bubny se spojily se Spanélskou pisni a vznikla rumba, cha-cha a tango.
Z Jamajky rovnéz zacatkem 20. stoleti pfisla fada stylt — rastafaridnské bubnovani, dub,
ska ¢i reggae.

V Severni Americe se hudba africkych oslav, ritudlti ¢i pracovnich pisni stietla
s evropskou hudbou, a to jak v kostele ¢i armadé, tak v koncertnich sinich. Koncem
19. stoleti zde z africkych ,,halekacek a kiestanskych cirkevnich harmonii vzniklo blues,
které se stalo zakladni pisiiovou formou jazzu a pozd¢ji i rock 'n’rollu.

Z Francie, Spanélska, Anglie, Skotska, Itdlie, Némecka 1 slovanskych zemi
prichazely lidové pisné do New Orleans, kde se misily s pfichdzejici africkou hudebni
kulturou. Francouzské ¢tverylky daly vznik mnoha ragtimiim a velkou ¢ast vyvoje jazzu
ktizovalo Spanélské flamengo.

V oblasti Stfedniho vychodu a Asie byl jazz ovlivnén vice filosoficky nez hudebné.
Ovsem vliv muslimské hudby v Africe bychom ignorovat nemé¢li. Arabska 1 indicka hudba

vychazi z modalnich principi, které pozdéji vyrazné€ ovlivnily jazzovou improvizaci.

2 DORUZKA, Lubomir. Panorama jazzu, s. 20.
3 FORDHAM, John. Jazz, s. 127



1.2 Konec 19. stoleti

1.2.1 Blues

, Kdyz hudebni badatelé koncem tricatych a zacatkem Cctyricatych let patrali
PO vzniku blues a dotazovali se nejstarsich cernosskych hudebnikii, pamatujicich si jeste
dobu otroctvi, dostavali jednoznacnou odpovéd: Blues bylo vidycky. ** Oficialni forma
blues vznikala v Severni Americe prolinanim afroamerické venkovské hudby a harmonii
evropskych pisni. Jde o styl, v némz se na rozdil od spiritualti, ze kterych vzniklo, klade
daraz na sélovy zpév. Nejcastéji bylo blues hrano na kytaru, ke které se Casto ptidala
harmonie. Texty vétSinou pojednavaly o lidské tragédii feSené stru¢nym a pragmatickym
zpusobem, ¢i naopak o milostnych tématech plnych metafor a laskovnych sloganii.
“Pocinaje obdobim hospodarské krize bylo blues vytlaceno na okraj hudebni scény az
do padesatych let, kdy se pietransformovalo do rock-and-rollu. “®

Dnesni nejCastéjsi a zdkladni formou blues je dvanactitaktovd stale dokola
opakovand harmonickéa smycka, obvykle o tfech akordech, ovSem to je az pozdé&jsi stadium
vyvoje. Nevyhranénost mezi durovym a mollovym charakterem skladby je typicka — ¢asto
jsou pouzivany velké a malé tercie a malé septimy. Obzvlasté Gasty je durovy doprovod
s mollovou melodickou linkou.

Rytmus blues je typicky svou ,houpavosti“ a odlehéenosti, nejcastéji
ve Ctyictvrtovém taktu. Rovnéz jsou Casto uZivany synkopy a umyslné neptesné frazovani
— do jedné fraze je ,,vecpano* vice slov, nez by se tam veslo. Tim je dosazeno urcitého

harmonického napéti a napéti mezi doprovodem a zpévnou linkou.

Mezi nejvyraznéjsi bluesové piedstavitele patii B. B. King (1925 — 2015), ktery si
za svou kariéru vyslouzil titul ,,Kral blues“. Mezi jeho nejvétsi hity patii pisné The Thrill
Is Gone ¢i Lucille (stejné tak pojmenoval i svou slavnou kytaru). Ceské bluesové scéné uz
od roku 1984 vladne kapela ASPM, ve které vystupuji Jan Spaleny, Petr Kalandra

a FrantiSek Havlicek.

1.2.2 Ragtime
Ragtime je povazovan za posledni mezistupen ¢ernoSské lidové hry a jazzu. Koncem

19. stoleti se téz nazyval pojmy ,.cake-walk* nebo ,,coon-song“. Pivodnim néstrojem

vvvvvvv

4 SLABY, Zden&k Karel. Hudba &ernd a bila, s. 17
5 FORDHAM, John. Jazz, s. 3



opoustét a vice se zacalo pouzivat klasické fortepiano. Ragtime neni tak expresivni jako
blues, je spiSe radostnou a pratelskou hudbou. Nézev ragtime pochazi ze slov ,ragged”
a ,.time*, coz ve spojeni znamena ,,potrhany rytmus®. Ragtime je totiz specificky svym
,rozsekanym* rytmem v pifisném zakladnim dvouctvrtovém metru. Hra na klavir se
vyznacuje tim, ze leva ruka hraje pravidelny pochodovy dvoudoby rytmus. Pravéa ruka
vytvaii hlavni rytmicky tah, hraje v dvojnasobném tempu a rytmické akcenty umistuje
mezi Udery levé ruky.

Nejvyznamnéj$im piedstavitelem klasického ragtimu byl Scott Joplin, mezi jeho
nejznaméjsi skladby patii napt. Maple Leaf Rag nebo The Entertainer. V Cechach dodnes
vladne odkaz Jaroslava Jezka s nesmrtelnymi hity, jako je David a Golids ¢i Bugatti step.

Na ragtime pozd¢ji navazal téz vyznamny styl s ndzvem ,,dixieland*, ktery byl oproti

wewvr

zpévak a jazzova legenda Louis Armstrong (viz piiloha B — obrazek 1).

1.3 1990-1920

V letech 1900 az 1920 zacinaly fungovat pouli¢ni kapely s podomacky vyrobenymi
néstroji, &i s nastroji z rozpusténych vojenskych kapel z valky Severu proti Jihu. Cerno§ské
obyvatelstvo migrovalo do New Orleansu. W. C. Hardy zapsal ustné Sifené melodie a bylo
formélné zaloZeno blues (viz piiloha B — obrazek 2). Cernosské kapely hravaly v ulicich,
ale i v bélosskych klubech. Obvyklou instrumentalni sestavu tvotily bici, dechy, kontrabas,
kytara a housle. Rovnéz vznikl tzv. ,hot music* - expresivni a rytmicky ragtime. Bélosi
zacali kopirovat CernoSskou hudbu a jazz se objevoval v parcich, na piknicich, ale
I na pohtbech. K hudbé se pridal i tanec, pochodovy rytmus byl modifikovan ¢tyfdobym
swingem. Vznikaly prvni synkopované nahravky ragtimu. “Popularita ragtimu zacind
V této dekddé ustupovat. Zistava vsak zdkladem fady jazzovych melodii." © Svét zadal

registrovat jazz s prvnimi nahravkami Original Dixieland Jazz Bandu.

1.3.1 New Orleans

Koncem 19. stoleti dominovaly dechové kapely. Byly dostupné levné nastroje
z vojenskych kapel a jazz zacinal byt Castou soucasti prehlidek, taneCnich zabav, pohibl
i vyletnich parniki. Na pohiebnich pravodech se zrodily jazzové standardy jako napiiklad

hit Jellyho Rolla Mortona Didnt He Ramble (viz pfiloha B — obrazek 3).

6 FORDHAM, John. Jazz, s. 5



Neworleanska ¢tvrt’ Storyville slouzila od roku 1887 do 1917 prostituci, mistni kluby
byly lukrativnim zdrojem vydélku pro mladé pianisty. Postupné se ke hie na piano ptidaly
zest¢, bubny, klarinety, banjo a bluesova kytara. Melodické ndastroje se proplétaly
zpusobem typickym pro evropsky kontrapunkt, ale obménovani melodickych linek mélo
puvod v Africe - tomuto improvizovanému stylu se zacalo fikat jazz. ,,Je dolozeno, ze
v New Orleansu, jako jediném mésté Siroko daleko, se od pocatkii vyvijelo to, cemu u nas

lidé neznali anglictiny Fikaji, priomysl zabavy ./

1.4 20. léta

1.4.1 Chicago

Neworleansky jazz 20. let reprezentovali King Oliver, Louis Armstrong, Jelly Roll
Morton a Sidney Bechet. Jednalo se o neformalni, melodicky ¢lenitou hudbu k tanci.
Kapely byly malé, zastoupeny v nich byly zesté, platkové nastroje, klavir a bici. Tento styl
vznikl a kulminoval v Chicagu, po ném se novym centrem zabavy stal New York.
Chicagsky styl vznikl diky mladym bélosskym hudebniktim, kteti zrychlili neworleansky
styl. RovnéZ probéhlo mohutné sté¢hovani ¢ernochil z bavinikovych poli a rasistického Jihu
do pramyslového Severu. Ve 20. letech bylo Chicago v rukou gangstertd, ktefi vlastnili
kabarety, kluby, tanéirny apod. Vznikaly ilegalni ¢ernoSské podniky s hudbou, za kterou
tam prichéazela 1 bila mladez.

V roce 1918 Joe ,,King*“ Oliver zalozil Creole Band. V roce 1922 si pozval svého
zaka Louise Armstronga, ktery po dalsich ¢tyfech letech nastoupil na jeho misto v elitnim
uskupeni pod vedenim trombonisty Kida Oryho. ,, Bylo naprosto zietelné, ze Armstrongova
individualita se projevuje naplno.* ® Jazzové styly se sitily rychleji nez diive, béhem let

1920 - 22 vzniklo na 500 rozhlasovych stanic hrajicich ptevazné jazz.

1.4.2 Boogie-woogie

Ve 20. letech se jazz rozsifil do celé Ameriky. Hrali ho Skoleni profesionalové
I lidovi muzikanti, ktefi neznali pravidla ragtimu a sviij osobity styl pak oznacovali boogie-
woogie podle stalého neunavného rytmu levé ruky pianisti. Uvolnénost, pestrost, rytmicka

nezéavislost obou rukou opét ukazuje k africkym tradicim.

7 KORECEK, Ivan. Reka, po niz ptiplul jazz, s. 24
8 FORDHAM, John. Jazz, s. 21



1.5 30.léta

S hospodaiskou krizi ptiSla také krize zdbavniho primyslu i rozhlasu. Roku 1933
skoncila v USA prohibice a jazz se vynofil z podzemi. Po zotaveni ekonomiky pfislo
publikum touZzici po nové, moderni hudb¢. Od roku 1935 ovladl zabavni primysl swing,
ktery se stal hlavnim proudem popularni hudby. Belgicky gypsy-jazzovy kytarista Django
Reinhardt se v Pafizi prosadil se sméskou jazzu a cikanské hudby (viz ptiloha B —

obrazek 4). V Evropé¢ v dobé valky jazz symbolizoval svobodu a odpor.

1.5.1 New York

New York byl ve 30. letech sidlem vétSiny gramofirem, rozhlasovych stanic
a hudebnich nakladatelstvi. Cernossky Jih dodal jazzu pikantni piichut, kterou tehdejsi
showbusiness neznal. Neworleanska hudba nepronikla k masovym vrstvam, protoze k tanci
se hodila intimné&j8i a uhlazen¢j$i hudba. New York ovladl Paul Whiteman, zvany téz
»Kral jazzu“. Jeho hudba pfedstavovala symfonicky jazz a ,uhlazeny” jazz
bez improvizaci. Na néj navazal Fletcher Henderson, ktery prosadil kontrastni vedeni hlasu

Zest'll a saxofonl. Vznikaly rovnéz prvni improvizace v orchestrech. Zacala éra bigband.

1.5.2 Swing

Swing byl nerozlu¢né spojen s vybornym zidovskym klarinetistou, vedoucim
riznych soubort, které hraly swing v jeho klasické podobé, Benny Goodmanem
(viz ptiloha B — obrézek 5). Benny Goodman byl jednim z prvnich bé&lochd, kteti se
prosadili v ¢ernosském hudebnim stylu. Jeho skladby byly origindlni a na rozdil
od cernosskych interpretti je hral s jakymsi evropskym nadechem. “Obecenstvo ozilo —
prudky bigbandovy jazz v cernosském stylu poté ziskal komercni uplatnéni a Goodman byl
na nejlepsi cesté stat se krdalem swingu.“® Goodman spojil improvizaéni spontannost
s peclivou evropskou intonaci a oslovil mladé, vzdélané publikum. Rovnéz prosazoval
rasove smisené sestavy.

Swingové bigbandy byly zpravidla slozené ze tfi az péti saxofonli, dvou az Ctyt
trubek a jednoho az ¢ty trombonti. Rytmickou ¢ast tvoril Klavir, bici souprava, kontrabas
a kytary. Vedle toho ale stale existovaly malé hudebni skupinky nejriiznéjSich sestav.
Ve swingovych orchestrech se zcela poprvé setkavali na jednom pddiu Cerni i bili

muzikanti. Utlum zaZil swing az na ptelomu 60. a 70. let, kdy pfisly do mody

9 FORDHAM, John. Jazz, s. 27

10



elektrofonické kytary. SpiSe nez velké bigbandy zacaly byt vice zddany mensi kapely.

Ke stézejnim swingovym legenddm patii dodnes popularni Orchestr Glenna Millera.
Glenn Miller nahradil trubku, kterd obvykle hrala melodickou linku, klarinetem, coZ se pro
n¢j stalo specifickym. Pro swing se rovnéz stala ikonou americkd jazzova zpévacka Ella
Fitzgerald (viz pfiloha B — obrézek 6). Ellinou dominantou byl pfedev§im precizni
a ,,nestarnouci hlas o rozsahu ti oktav a schopnost tzasné hlasové improvizace.

Mezi nejvyrazngjsi piedstavitele swingu v Cechach patiily napi. Melody Boys
Rudolfa Antonina Dvorského, Orchestr Karla Vlacha ¢i Originalni Prazsky Synkopicky
orchestr (OPSO).

V soucasné dob¢ vladne Ceské swingové scéné Ondiej Havelka a jeho Melody
Makers. Melody Makers si zaklada na piesné interpretaci dobového swingu a zabyva se

nejen americkymi skladbami, ale i ranym ¢eskym ¢i slovenskym jazzem.

1.6 40. leta

Masové oblibeny swing se brzy oposlouchal, a tak pfiSla zména. Rozvinula se
harmonie, byl roz¢lenén pravidelny swingovy rytmus a vznikla utrZzkovita a pferyvana
hudba plna napéti. Skoncila éra bigbandu, jazz se vzdalil masovému vkusu a zesilily se

jeho vazby na blues a africké rytmy. Zacal se rozvijet novy styl — bebop.

1.6.1 Bebop

Bebop se vyznacuje svym ctyfdobym swingovym rytmem s nepravidelné
rozlozenymi akcenty - ve swingu se zmény akordil kryji s t€zkou dobou, v bopu s lehkou.
., Swingovym hudebnikiim, kteri si prisli zajamovat, pripadalo, Ze bopovi solisté nastupuji
prilis brzy ¢i pozde, Ze nechavaji neuzaviené fraze ,, viset ve vzduchu* anebo zZe neznaji
zdkladni téninu & metrum. “*° Improvizace vychdzela z akordd rozsifenych o ,,nadstavbu®,
kterd umoznovala melodické obohaceni a Castéjsi stfidani akord — moderni evropska
artificialni hudba uzivala tyto prostiedky naprosto bézn¢.

Tento novy styl tvofili Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Thelonious Monk a Kenny
,,Klook* Clark, ktery zpusobil nejvétsi skok v rytmice bopu (viz piiloha B — obrazek 7).
Podle prelétavych akcentd se tomuto stylu zacalo fikat ,,rebop®, pozdé&ji ,,bebop.”

Nejvétsim géniem bopu byl samouk Charlie ,,Bird“ Parker, skladatel prosluly svou

10 FORDHAM, John. Jazz, s. 31
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neuvétitelné rychlou hrou na saxofon (viz pfiloha B — obrazek 8). Ve svych solech se ¢asto
vzdaloval od zakladniho rdmce a ,,cestoval do jinych tonin.

Tekava podoba bopu ladila s pfedstavou, ze umélci jsou nedotknutelnymi svédky
omylt lidstva (2. svétova valka), osamocenymi pozorovateli spoleCnosti. Intenzivni
rasismus a nedostatek uznani vedl fadu hudebnikii k alkoholismu, drogdm nebo k tniku
vV hudbé. Tlak nahravacich firem zatlacil bop do pozadi. Tam se v ustrani vybruSoval
a po prorazeni na povrch zptisobil mohutny otfes. Zpisobil revoluci jak hudebni, tak
spolecenskou, kterd se promitla do mody a zivotniho stylu mladé generace. Spletité
melodie, neuvéfitelna tempa a slozitost bopu obnovila zajem o neworleansky jazz
objevovat ,latin jazz“, ktery kombinoval rytmy africkych a latinskoamerickych zemi

S jazzovymi harmoniemi ze Spojenych stata.

1.7 50. leta

Jazz se v tomto obdobi rozvétvil. Swing dominoval ve 30. letech, pak se odmlcel
a Vv 50. letech se vratil jako mainstream. Bebop ptevazoval ve 40. letech, v 50. letech se
z n&j vytvotil tvrd§i funkovy hardbop a jemngjsi cool jazz. Unik z formalnich struktur
znamenal nastup free jazzu. Spojeni bélosského country a Cerno$ského blues polozilo

zaklady rock’n’rollu. Z mladé generace ,,bopaii* se vytvofilo hnuti ,,beat generation.*

1.7.1 Cool jazz

Bopovy génius Charlie Parker byl koncem 40. let nejvétsim vzorem pro mladé
muzikanty po celém svété. Roku 1948 sestavil trumpetista Miles Davis novou kapelu —
nepiedstavovala rychlé blues jako Parker, ale transparentni hudebni opar, kde hraly kromé
obvyklé jazzové intrumentalni sestavy i lesni rohy. Typicka pro cool jazz byla hluboce
propracovana aranzma a bohaté tonové barvy. ,, Vic se totiz soustiedoval na tonovou barvu
nez na vodopddy Sestndctin typické pro bop. ‘' Solisté méli odméiena soéla v mirném
tempu. Hlavnim pfedstavitelem a prikopnikem byl vedle Milese Davise 1 skladatel
a pianista Lennie Tristano (viz pfiloha B — obrazek 9). Pro Tristanovu hudbu byla
charakteristicka ticha s6la a dlouhé ,,lhostejné* linky, v nichz bubenici a basisté drzeli
tempo a ,,nefinCeli* na rozdil od bebopu. Zkratka Slo o intelektudlni hudbu vzdalujici se

od klasické jazzové pisiové formy. ,,Stredem veskerého deni ale ziistaval stale Miles

11 FORDHAM, John. Jazz, s. 36
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Davis, coz mu vydrzelo i po dalsi dveé dekady. Udélal sice hodné pro uspéch cool jazzu, ale

taky mél své Zelizko v nasledujici stylové viné - a tou byl hard bop. “ 12

1.7.2 Hard bop

Ptichod rock’n’rollu zménil postoj ke cool jazzu. Rock’n’roll splachl sentiment
a protlacil do hudby diive tak potlacované sexudlni motivy, které se projevovaly pievazné
Vv textech. Vlna rock’n’rollu, reprezentovand zejména Elvisem Presleym, vytlacila jazz
z prvniho mista zebficku popularni hudby. V tu dobu pfiSel na scénu saxofonista Sonny
Rollins, vyrazny hra¢ s drsnym tonem (viz piiloha B — obrézek 10). , Rollins zacinal
S bopovymi skupinami, pozdeji byl povazovan za jednoho ze svéraznych predstavitelu hard
bopu. “*® Na zakladé spojeni vlivu mnoha tehdejsich jazzovych velikant, véetng Milese
Davise, vytvoril novy, ostry a vyrazny typ bopu — hard bop. Hard bop nemél znit jako cool
sola, ktera se navzajem prolinala.

Hard bop se vratil na scénu jesté v 80. letech, kdy pfisel coby tane¢ni hudba Cerpajici
zbopu s nazvem ,funk.“ Toto oznaCeni pouzil poprvé americky jazzovy pianista
a skladatel Horace Silver. Z hard bopu vznikl soul jazz, ktery byl specificky podmanivym
rytmem a svym dirazem na opakované bluesové motivy. V dalsi vin€ se objevil virtuézni
pianista Herbie Hancock, ktery se v roce 1962 proslavil svou popularni jazzfunkovou
skladbou Watermelon man. Z hard bopu pozdé&ji ve své tvorbé Cerpal i legendarni Ray
Charles.

1.8 60. léta

Novym smérim na pocatku 60. let se fikalo ,,free music* ¢i ,,New Thing* - tedy
svobodnd hudba. Byla to nekomeréni hudba, hudebnici se pfili§ nesnaZzili vysvétlit, o€ jim
jde. Hudba symbolizovala protest proti valce ve Vietnamu a diskriminaci. Mlada generace
se tehdy obratila k rock’n’rollu, coz ke konci Sedesatych let ptipravilo cestu k jazzrockové

fusion.

12 FORDHAM, John. Jazz, s. 37
13 SLABY, Zden&k Karel. Hudba &erna a bila, s. 84
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1.8.1 Free jazz

Free jazz daval prostor volné improvizaci i zvukovym efektim. Nebyl svazovan
témet zadnymi pravidly. Hlavni piedstavitel free jazzu té doby byl Ornett Coleman
(ptiloha B — obrdzek 11). Coleman ve své tvorbé nepouzival akordy, ale vytvaiel reflexivni
a spontanni jazz v malé instrumentalni sestavé bez piana. Zde se melodie, harmonické
zmény, rytmus i intenzita vyvijely organicky a jeden hra¢ ptitom navazoval na napady toho
druhého. ,,Koncem padesatych let kritik Nathan Hentoff citoval Ornetta Colemana
na obalu jeho prvniho alba: ,, Myslim, Ze jednou bude hudba daleko svobodnéjsi. Hudebni
tvorba se stane stejné prirozenym procesem jako dychdni.*** Era free jazzu byla
neodlucitelné spojena s bojem za oblanska prava cCernochd. Mnoho afroamerickych
jazzovych hudebnikii se tehdy ve své Cinnosti zaméfovalo na nezavislost a odmitani
hodnot, které reprezentoval pfevazné bélochy fizeny zdbavni primysl. Free jazzu se poté
podafilo proniknout do skuliny mezi zdbavnim primyslem a nekomerénim uménim.
Vyriistala generace evropskych jazzmant ze Skandinavie, Britanie, Némecka, Italie
i vychodni Evropy. Free jazz sice nikdy neziskal masové publikum, ale svou odvahou

otevfel dvete dokotan spektru novych zvuk.

1.8.2 Fusion

Kolem roku 1965 brala generace mladych rockovych fanouski jazz jako zastaralou
hudbu, rock ziskal masové publikum a vyzraval do experimentalnich a slozitéjSich podob.
Zajem o jazzové nahravky klesl a jazzmani zalinali pochybovat. ,,Zejména tém, kteri
pokracovali v tradici hlavniho proudu Sedesdtych let, se zddlo, Ze free jazz zaSel az prilis
daleko. V jeho volnosti se ztratila i hlavni mobilizujici sila jazzu, pravidelny zakladni beat.
Rockova rytmika poskytovala podobné spolehlivy zaklad jako struktury jazzového hlavniho
proudu, a navic piisobila na mladé posluchace daleko atraktivnéji. “*® Proto vznikl hudebni
styl s ndzvem Fusion jazz, ktery spojil prvky jazzu s ostatnimi styly, zvlasté s rockem,
funkem, blues a latinskoamerickym stylem. ,, Fusion nakonec doplatila na pocit viastni
duleZitosti, na zavislost na technické zbéhlosti i na to, Ze repetitivni format ochromil
improvizaci. Ale nejlepsi nahravky této éry jazz trvale zménily, a v osmdesadtych letech

padly v jazzu i dalsi hranice. “*°

14 FORDHAM, John. Jazz, s. 42
15 DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu, s. 213
16 FORDHAM, John. Jazz, s. 45
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1.9 1970-1990

Sedesata a sedmdesaté 1éta ovladl rozkvét rocku a tim poznamenal veskerou ostatni
hudbu, vcetn¢ jazzu. Vzniklo mnoho rockové orientovanych jazzovych kapel, jejichz
standardni vybavou se staly syntetizatory, baskytary a zesilovaci aparatury. Jejich
popularita byla srovnatelna se swingovymi kapelami o ¢tyficet let diive. Hudebnici, jimz
vadila stale se opakujici kli§¢ rockovych harmonii, se proto vratili ke starSim jazzovym
formdm — ke swingu, bopu a free jazzu. Mladi hudebnici pozdéji jesté vice prohloubili
spojeni jazzu, funku a latinské hudby. Do poptedi se znovu dostal bop. Rovnéz pfisel
fenomendlni hudebni styl jménem ,,world music®, v némz se prolind jazz s ostatnimi

hudebnimi kulturami.

1.10 Jazz v soucasnosti

Roku 1990 se zacinalo zdat, Ze jazz, a¢ byl téméf vypuzen z gramofonovych
obchodd, vstal z mrtvych. Jazz byl opét v kurzu a hlésili se k nému prevazné svéta znali
a vzdé€lani lidé. ,, I kdyz existovaly ditvodné obavy, Ze jde jen 0 pomijivou vinu, mezinarodni
ohlasy se rychle sirily. Lidé kupovali vic jazzovych desek, ti, kdo prestéhovali své sbirky
na pudu, je vratili zpét do obyvaku, a mladi posluchaci hledali své idoly mezi zaplavou
talentovanych, technicky vyspélych hracii, kteri prichazeli z jazzovych konzervatori. '
Diky rozkvétu world music, kterd jazz prosadila jako mezinarodni jazyk, zmizely
I pfedsudky o rozdilnych schopnostech jednotlivych narodt hrat jazz. Rovnéz se uvolnila
hranice mezi popularnim a vdznym uménim. Bebop se navzdory kritice, jez mu byla
pocatkem ctyticatych let pfisuzovéna, stal popularni a zarovenn definoval jazz. Hard bop
padesatych a Sedesatych let zase objevili navstévnici diskoték a DJové po celém svéte.
V nocnich klubech se jazzové standardy michaly s funkem, rapem a latinskymi rytmy.
Hudba osmdesatych a devadesatych let byla proto diky jazzovym prvkiim ,,vybrousena“
do podob, které se staly velice popularnimi. Posledni album Davise Milese dokonce
obsahovalo hip hopové rytmy 1 ,,naléhavy* rap. ,, Davisova sola méla stejnou jazzovou silu
Jjako cokoli, co natocil v predeslych 25 letech, a ukazovala jednu z cest, kterymi by se mohl

Jjazz dal ubirat. “'®

17 FORDHAM, John. Jazz, s. 48
18 FORDHAM, John. Jazz, s. 51
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2 Metodologie

Podklady pro tvorbu prace tvorily jak tisténé, tak elektronické odborné zdroje
tykajici se jazzu. Na zakladé dostupnych materialti jsem zjistil, Ze se v nich zpracovani
informaci o jazzu lisi. Bylo proto nutné najit opérna fakta, kterd by se shodovala.
Vzhledem ke graficky i fakticky ptfehledné knize Jazz od Johna Fordhama jsem nasSel
inspiraci pro vytvoieni osnovy mé prace. Po prostudovani materialii o jazzu jsem se snazil
rozliSit podstatnd fakta od méné podstatnych a logicky je usporadat do jednotlivych
kapitol, oddila a piilohy ve formé tabulky. Studijni podklady obsahovaly tematicky
zajimavé obrazky, které jsem naskenoval pomoci multifunkéniho zafizeni znac¢ky Brother
a vlozil je do pfilohové ¢asti se stru¢nymi popisky. Teoretickou a prilohovou Cést prace
pro SOC jsem zpracoval pomoci textového editoru MS Office Word 2003.

Do praktické casti prace jsem se snazil vybrat vhodné dobové nahravky, které by
nejlépe vystihovaly charakter jednotlivych jazzovych styld v riznych obdobich a doplnily
pfedstavu ¢tenaru. Jednotlivé hudebni ukazky jsem stahl ze serveru safe-video.com
a vypalil je na notebooku znacky HP na CD-R Verbatim.

Vlastni klavirni improvizace jsem tvofil na lidovou pisenn Ov¢aci, ¢tveraci. Jedna se
0 jednoduchy hudebni material, se kterym se dobie pracuje. Vytvoiené aranze jsem sefadil
tak, aby chronologicky korespondovaly s jednotlivymi styly popsanymi v teoretické Gasti.
K tvorbé audionahravky jsem vyuzil stage piano znacky Yamaha typu P-115WH, mixazni
pult znacky Behringer, notebook znac¢ky HP typu ProBook 4510s s piipojenou externi
zvukovou kartou. Pti zvukovém zaznamu a naslednych tGpravach, véetné finalniho mixu,
jsem pracoval s nahravacim programem Mixcraft 6.

Pro jesté vétSi nazornost jednotlivych jazzovych styli jsem pofidil videonahravku
pomoci mobilniho telefonu typu Sony Xperia M. Vlastni aranze na lidovou pisent Ov¢aci,
Ctveraci jsem interpretoval na pianinu znacky Petrof. V pocitaovém programu Windows
Movie Maker jsem videozaznam opatfil titulky tak, aby korespondovaly se zacatky
jednotlivych improvizaci. Vysledny multimedialni soubor ve formatu *.avi jsem vypalil na
notebooku znacky HP typu ProBook 4510s na DVD+R Verbatim.
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3 Vysledky prace

Stopa ¢. 1 — Muddy Waters: Rock me

Pisen predstavuje klasické blues, jeho typicka dvanactitaktovd harmonicka schémata,
nevyhranénost mezi mollovymi a durovymi akordy a charakteristicky ,,houpavy* rytmus.
Tyto prvky lze zieteln¢ rozeznat i v bluesové upravené ¢asti audionahravky pisné OvEaci,
Ctveraci (Stopa ¢. 11, 0:15). Déle si Ize v nahrdvce Rock me pov§imnout charakteristicky
tahlych a ,linych* tont foukaci harmoniky, improvizovaného klavirniho doprovodu

a pochopitelné typicky hrubého ¢ernoSského hlasu Muddyho Waterse.

Stopa ¢. 2 — Scott Joplin: The Entertainer

Tato znama klavirni skladba ve dvoudobém taktu ptedstavuje klasicky ragtime. Leva
ruka se vyznacuje ,,trhanym* ale pfesnym rytmem v podobé synkop, v nichz se presouva
ptizvuk z tézké na lehkou dobu. Rovnéz je pro ragtimovou hru na piano charakteristické
pouzivani ,,fiznych* sextovych intervalt ¢i vibrat. Zakladni prvky typické pro ragtime lze

slySet v ragtimové upravené ¢asti audionahravky pisné Ov¢aci, ¢tveraci (Stopa €. 11, 0:52).

Stopa ¢. 3 — Louis Armstrong: Hello, Dolly!

Popularni pisenn Hello, Dolly! v podani legendarniho Louise Armstronga piedstavuje
typické prvky jazzového dixielandu. Prestoze zéklady k tomuto stylu polozil ragtime,
dixieland je oproti ragtimu ,,svobodné&jsi a rozverngjsi“, coz je z nahravky patrné. Tyto
zakladni znaky Ize zaznamenat v audionahravce kompozice Ov¢aci, ¢tveraci (Stopa €. 11,

1:14). Trubka je charakteristickym znakem pro dixieland.

Stopa ¢. 4 — The Andrews Sisters: Boogie Woogie Bugle Boy

Pisen predstavuje styl boogie-woogie nejen svym nadzvem, ale i charakteristickymi
ostinatnimi figurami. Ty tvoii teCkované osminy v levé ruce klavirniho doprovodu, kterée
zaroven prechazeji do zpivané melodie. Rovnéz si lze pov§imnout trubkovych pfiznavek
na nepiizvuénych dobach, které tak podtrhuji ,,uvolnénost™ tohoto stylu. Zpév casto Uzce
koresponduje s trubkovymi sély. Typickou klavirni formu boogie-woogie lze vyslechnout

v piilozené audionahravce pisné Ov¢aci, ¢tveraci (Stopa ¢. 11, 1:36).
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Stopa ¢. 5 — Benny Goodman & Peggy Lee: Why Don't You Do Right?

Pisenn popularni jazzové zpévalky Peggy Lee, kterou na nahravce doprovazi
swingova legenda Benny Goodman, piedstavuje puvodni ryzi swing. Na rozdil od jinych
jazzovych stylt je charakteristicky piizvukem na tézkou dobu. Vyznacuje se barevnosti
aplnosti akordd, které v bigbandech vétSinou obstarava sekce dechovych zestovych
nastroji. Typickym prvkem pro swing je ,,walking bass®, tzv. kracejici bas, ktery 1ze
zietelné slySet v klavirnim provedeni v audionahrdvce kompozice Ovcaci, Ctveraci
(Stopa ¢. 11, 2:05).

Stopa ¢. 6 — Charlie Bird Parker: Yardbird Suite

Tato instrumentélni skladba piedstavuje klasicky bebop. Stejné jako swing pouziva
,walking bass®, ovS§em akcent je na rozdil od swingu znovu na lehké dobé. Rovnéz lze
zaznamenat charakteristicky ,,rozstfistény* rytmus v rychlém tempu a improvizované,
rychlé a slozité melodie. Tyto znaky lze rovnéZ slySet v piiloZzené audionahravce Ov¢aci,

¢tveraci (Stopa €. 11, 2:35).

Stopa ¢. 7 — Lennie Tristano: Lover Man

Skladba Lover Man jazzového pianisty Lennieho Tristana predstavuje vétSinu
typickych znakli cool jazzu, tj. ,,uvolnény a vlacny*“ rytmus, pestré a zabarvené akordy
a Casté klavirni improvizace. Pro cool jazz je typicka celkovd jemnost a romanti¢nost
aranzi. Tyto znaky lze postiehnout i1 v pfiloZzené audionahravce pisné Ovcaci, Ctveraci

(Stopa ¢. 11, 2:50).

Stopa ¢. 8 — Charles Mingus: Moanin

Skladba Moanin se vyznacuje charakteristickymi prvky bebopu. Vzhledem k jesté
vyhrocenéjs§imu vyrazu se jedna o hard bop. Jelikoz hard bop reagoval na ,,poklidny* cool
jazz, snazil se byt o to ,agresivnéj$i a nepiedvidatelnéjsi“. V nahravce mizeme slySet
nékolik ptekryvajicich se melodickych linek, které nasemu uchu mohou znit jako ,,zmét*

tontl. Saxofonova sola, ktera jsou pro hard bop typicka, rovnéz ,,cestuji* do riznych tonin.

Stopa ¢. 9 — Albert Ayler: Ghosts

Skladba Ghosts ptedstavuje free jazz v jeho nejCistsi podobé. Free jazzovy styl je

zalozeny na volné improvizaci, dokonce budi dojem, Ze na sebe hraci v kapele neberou
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zadné ohledy akazdy si ,,hraje to své“. Charakteristickd je pro free jazz improvizace,

v ramci které hraci v prubéhu skladby provozuji nahlé akordické a rytmické zmény.

Stopa ¢. 10 — Ella Fitzgerald: Desafinado

Tato pisent v podani legendarni jazzové zpévacky Elly Fitzgerald je typickym
ptikladem latin jazzu. Najdeme v ném parovou figuru s pravidelnym akcentem a diky
charakteristickym latinsko-americkym rytmim také jazzové frazovani, které ¢asto pulzuje
na triolach. Tato rytmicka specifika a typické velké septimy lze zaznamenat i v piilozené

audionahravce Ov¢aci, ¢tveraci (Stopa €. 11, 3:44).
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Zavér

Vzhledem k fascinujici stylové rozmanitosti jazzu a jeho velkému vlivu na ostatni
hudebni Zanry jsem se v teoretické &asti této prace pro SOC zabyval charakteristikou
jazzovych styll a jejich vyvojem. Pfi praci s tiSténymi i elektronickymi odbornymi zdroji
nebylo vzdy snadné najit a nasledn¢ vyzdvihnout podstatné informace k tématu, protoze
byly Casto skryty ve velkém mnozstvi méné dalezitych dil¢ich fakti ¢i se lisily.

Prakticka cCast prace je zalozena na tvorbé audio a videonahravky vlastnich
improvizaci na lidovou pisen Ovcaci, Cc¢tveraci. Tyto klavirni aranze odrazeji
charakteristické znaky jazzovych styll a dopliuji tak teoretickou ¢ast prace. Na CD a DVD
jsou sefazeny chronologicky tak, aby korespondovaly s evoluci jazzovych stylt. V ramci
hudebni pfilohy jsou uvedeny také dobove nahravky s hudebnimi prvky typickymi
pro jednotliveé epochy. Jejich stru¢ny popis je soucasti prace.

Bé&hem tvorby prace jsem ziskal velké mnozstvi novych informaci, které mi vytvorily
0jazzu mnohem komplexnéj$i predstavu, nez jsem mél diive. P vybéru
a ,,proposlouchavani“ nespocetného mnozstvi dobovych nahravek jsem zazil
»Sokratovskou radost z poznani®, kdyz jsem kone¢né pochopil a dokdzal rozlisit jednotlivé
styly jazzu, které mi doposud splyvaly v souhrnngjsi celky. Osobné bych si pial, aby
zejména ma prakticka &ast prace pro SOC nasla $irsi uplatnéni a pomohla naptiklad
pfi 8kolni vyuce zaktim 1épe pochopit odnoze jazzu a rozdily mezi nimi. Jak totiz pronesl

americky jazzovy saxofonista Sonny Rollins ,,Jazz nikdy nekonci ... jenom pokracuje. “ *°

19 ROLLINS, Sonny. Dostupné z: http://www.apassion4jazz.net/quotations9.html
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Priloha A: Tabulka: Jazzovi velikani

Jméno SO TR = Hudebni p¥inos
rok amrti
Scott Joplin 1868-1917

Ragtime — afroamericka synkopovana forma
evropské klavirni hudby s pravidelnym rytmem
levé ruky na dvé doby a plynulejsi hrou pravé ruky,

ktera akcentovala ,,lehké doby*.
Jelly Roll Morton 1890-1914

Ragtime, blues, hudba Spané¢lskych mensin, pisné
minstrelskych pfedstaveni a spiritualy — tedy
veskeré ptisady, z nichz pozdé&ji vznikl jazz.

Louis Armstrong 1898-1971 Vyrustal s neworleanskym ansamblovym jazzem,
Vv jehoZ rdmci vytvofil sviyj solovy styl. Zavedl
rytmické variace i pevné kompoziéni struktury,
které se diive v improvizaci neuzivaly.
Zpopularizoval zpév bez textu (scat), jehoz fraze
navazovaly na rytmicky tah nastrojového sola.

Napsala a nazpivala stovky oblibenych pisni.
Originalnim zptisobem dokézala podat pomalé

jazzove balady i rychlé a Zivé pisné. Byla
piedstavitelkou tzv. ,,scatu - hlasové improvizace,
pii které dokazala napodobit zvuk nastroji celého
bandu.

Ella Fitzgerald

1917-1996

Bix Beiderbecke 1903-1931

Strizlivé variace na neworleansky styl. Zasnény ton

v intimni lyrické melodii.
Sidney Bechet 1932-1939 Vyskolil se v neworleanském stylu a blues.
Zdokonalil hru na saxofon. Unikatni ton
i frdzovani.
Duke Ellington 1899-1974

Ptred Ellingtonem jazzovi hrac¢i napsali piseil a pak
ji zaranzovali. Ellington pisiovou formu piekrocil
— a1 kdyz uzival symfonické postupy, délal to
s naléhavosti a intonaci obvyklou pro jazz a blues.
Revolu¢nim zplisobem rozsitil jazzové formy a své

skladby dokazal vyjime¢nym soélistiim svého

orchestru usit na miru.
Coleman Hawkins

1901-1969 Definoval stylovou i zvukovou tvai jazzového
tenorsaxofonu. Swingovy hra¢ sympatizujici

s bebopem. Inspirativni saxofonové sélo Picasso
Billie Holiday

1915-1959

Byla pritkopnici intimniho projevu na mikrofon.
Obzvlasteé dobfe zachazela s rytmem i nuancemi
pisni. Pfirozeny, saxofon pfipominajici hlas, bez

zamé&ru nastroj napodobovat.
Lester Young 1909-1959

Jemny, zvukovou barvu altsaxofonu pfipominajici
ton bez drsnych ptisad. Pozd¢ji napodobovan
saxofonisty cool jazzu.




Count Basie

1922-1979

Majestatni ton kontrabasu; ve skladbach uziva
improvizaci a Casté zmeny tempa.

Charlie Parker

1920-1955

Hlavni zakladatel bopu. Obohatil pisiiovou
harmonii, ¢imz osvobodil melodiku. M¢l spontanni
melodickou i rytmickou ptedstavivost. Vlivem je
souméfitelny s Louisem Armstrongem.

Dizzy Gillespie

1917-1993

Spoluzakladatel bopového hnuti ve ¢tyficatych

letech. Spojil jazz s latinskoamerickou hudbou.

Jeden z nejc¢astéji napodobovanych jazzovych
trumpetistt.

Miles Davis

1926-1991

Davis vytvoril vlastni podobu bebopu.

V padesatych letech modalni improvizace;
pocatkem Sedesatych let koncertni orchestralni jazz,
pozdéji kolektivni improvizace vyhazejici s
hardbopu i modalnich principt fusion.

Thelonious Monk

1917-1982

Do harlemskeého stylu stride vnesl rytmicka
I harmonicka ptekvapeni. Od roku 1940 hral bebop.
Jeho skladby a improvizace maji jedine¢nou
zvukovou barvu a stavbu.

Art Blakey

1919-1990

Prikopnik hard bopu — tj. Bebop se silnou ptichuti
blues a gospelu. Jeho styl vyrazné ovlivnilo africké
bubnovani. Explozivni zvuky jeho high-hatky
a malého bubnu pobizely s6lové hrace od
padesatych do devadesatych let.

Sonny Rollins

*1930

Nezaraditelny individuélni hra¢; spojuje hutny zvuk
swingového saxofonu s metodou a rychlosti
bebopu.

John Coltrane

1926-1967

Na tenor se ucil hrat v rhytm&bluesovych
kapelach. V padesatych letech se soustiedil na
prohloubeni bebopovych harmonii. Dikladné
studoval stupnice i mody a posunoval svrchni

rozsah nastroje.

Ornette Coleman

1930-2015

V zé4sad¢ bluesovy hrac; zdokonalil kolektivni
improvizaci zaloZenou na posunu intuitivné
volenych tonalnich center a na tomto zakladé
vytvofil harmolodickou teorii.

Keith Jarrett

*1945

Cerpa z jazzovych styla i z romantismu, Alba jeho
skupiny ze sedmdeséatych let navazuji na Ornetta
Colemana, nahravky v triu z osmdesatych let na

Billa Evanse.




Piiloha B: Obrazovy material
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Obrazek 1 - Louis Armstrong

Obréazek 2 - W. C. Hardy na sklonku Zivota u piana



Obrazek 3 — Jelly Roll Morton na po¢atku dvacatych let

Obréazek 4 — Django Reinhardt, 1ze vidét jeho zmrzadenou levou ruku
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Obrazek 6 — Ella Fitzgerald v newyorském sale Savoy ballroom roku 1940
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Obréazek 7 — Charlie Parker s Theloniousem Monkem



Obrazek 8 — Charlie ,,Bird“ Parker se rozehrava pied odchodem na pédium na Mezinarodnim

jazzovém festivalu v Pa¥izi, 1949

Obréazek 9 — Lennie Tristano
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Obréazek 11 — Ornette Coleman v roce 2011



Piiloha C: Hudebni ukazky — obsah CD (viz prilozené CD)
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Muddy Waters: Rock me

Scott Joplin: The Entertainer

Louis Armstrong: Hello, Dolly!

The Andrews Sisters — Boogie Woogie Bugle Boy

Benny Goodman & Peggy Lee: Why Don't You Do Right?
Charlie Bird Parker: Yardbird Suite

Lennie Tristano: Lover Man

Charles Mingus: Moanin

Albert Ayler: Ghosts

. Ella Fitzgerald: Desafinado

. Michal Horak: Ov¢aci, ¢tveraci v prifezu jazzové historie

e 0:00 — Intro: Ovc¢aci ¢tveraci
e 0:15-Blues

e 0:52 — Ragtime

e 1:14 - Dixieland

e 1:36 — Boogie-woogie

e 2:05-Swing

e 2:35-Bebop

e 2:50 - Cool jazz

o 3:44 — Latin jazz

e 4:18 — Outro: Ovéaci ¢tveraci
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