Stredoskolska odborna ¢innost

Obor SOC: 15. Teorie kultury, uméni a umélecké tvorby

Stanley Kubrick: Od fotografie k filmu
1928 — 1951

Stanley Kubrick: From Still Photography to Film
1928 — 1951

Autor: Jaroslav Cibulka

Skola: Klvatiovo gymnézium a Stfedni zdravotnicka skola Kyjov,
prispévkova organizace, tfida Komenskeho 549/23

Konzultant: Mgr. Jifi Svoboda

Kyjov 2016



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem svou praci SOC vypracoval samostatné a pouzil jsem pouze podklady
(literaturu, projekty, SW atd.) uvedené v seznamu vlozeném v praci SOC.

Prohlasuji, Ze tiSténa verze a elektronicka verze soutézni prace SOC jsou shodné.

Nemam zavazny ditvod proti zpfistupiiovani této prace v souladu se zakonem ¢. 121/2000 Sb.,
o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zédkoni
(autorsky zakon) v platném znéni.

V Kyjové€ dne 16. unora 2016. Podpis: .....cooevviiiii



Podékovani

Na tomto misté bych rad pod¢koval PhDr. Zuzan¢ Mikslové za jeji rady a obétavou pomoc a
Mgr. Yvoné Masatikové za vytvoteni skvélého pracovniho prostredi.

Nejvétsi dik patfi mému konzultantovi Mgr. Jifimu Svobodovi, bez jehoZ vé€nych kritickych
piipominek bych se neobesel.



Anotace

Cilem prace je predstavit ¢tenafi stale velmi opomijend rand 1éta filmového reziséra Stanleyho
Kubricka — jeho détstvi, stiedoskolska 1éta, kariéru v Casopisu LoOK a prvni dva
kratkometrazni dokumenty Day of the Fight a Flying Padre. Prestoze Stanley Kubrick patii
mezi nejzkoumanéjsi a nejdiskutovanéjsi reziséry minulého stoleti, literatura o jeho osob¢ a
dile je na Ceském trhu téméf neexistujici. Natoz pak literatura tykajici se jeho ranych let, ktera
je velmi skromna i na trzich zahrani¢nich. Svou praci, v niz kladu dtraz na Kubrickova rana
1éta, se chci pokusit 0 obohaceni diskuze o tomto rezisérovi i v nasem prostiedi.

Klicova slova: Stanley Kubrick, fotograf, rezisér, Casopis Look, fotoesej, dokument, film

Annotation

The aim of this work is to introduce the reader to the still woefully neglected early years of
the director Stanley Kubrick — his childhood, high school years, career in the Look magazine
and the first two short documentaries Day of the Fight and Flying Padre. Although Stanley
Kubrick is among the most analyzed and debated directors of the 20th century, specialist
literature devoted to his work and personality is virtually non-existent in the Czech book
market and studies concerning his early years are scarce even abroad. | would like to hope
that this work, in which I highlight the importance of Kubrick's formative years, could be an
enriching contribution to the Kubrick discussion in our country.

Key words: Stanley Kubrick, photographer, director, Look magazine, photo-essay,
documentary, film
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Uvod

Stanley Kubrick je obecné povazovan za jednoho z nejvétsich reziséri druhé poloviny 20.
stoleti, ne-li pfimo za nejvyznamnéjsiho. Jeho filmy si jiz po nékolik desetileti mistrné
pohravaji s divackym ocekavanim, prekvapuji, matou, desi, pobuiuji, odvazné bofi tabu a
zejména rozsifuji obzory bezpoctu filmovych fanouskiim po celém svéte.

Kubrickem natocené scény se okamzité vryvaji do paméti, stavaji se kultovnimi zalezitostmi a
zub Casu je nema Sanci poznamenat. Jejich kultovnost prameni z novatorské originality,
protoze v kontextu doby tyto scény ptsobily jako Sokujici zjeveni.

V roce 1964, uprostied studené valky plné paranoie a nejistoty, osedlal Major Kong
atomovou hlavici, kterd se s nim spustila pfimo k sovétskym hranicim. Aktivoval tim stroj
zkazy, ktery po celém svéte rozpoutal jaderny holocaust. K tomu vSemu byl Dr. Divnolaska
aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rad bombu Kubrickovym zdaleka
nejhumorngj$im filmem.

O ¢tyfi roky pozdé&ji, v dobé, kdy jesté prakticky nikdo v Hollywoodu nepovazoval sci-fi za
zanr hodny velkofilmu, se po celé Americe objevily plakity na novy film ldkajici na
dobrodruzstvi a objevovani vesmiru. Na platnech kin se ale zjevila cernofernd tma
doprovazena avantgardni hudbou Gyorgy Ligetiho. Pak za doprovodu symfonické basné
Richarda Strausse Tak pravil Zarathustra nasledoval usvit slunce a napis 2001: Vesmirna
odysea. Nezivy vesmir vystiidali lidoopi, ktefi se pod nevysvétlitelnou silou tajemného
monolitu naucili pouZivat kosti jako prvni zbrané¢. Hodem jedné z nich se divdk pomoci
jediného stfihu pfesunul o miliony let do roku 2001 a kosti byly nahrazeny kosmickymi
koraby plujicimi vesmirem do rytmu val¢iku Johanna Strausse Na krdsném modrém Dunayji,
superinteligentnim pocitatem HAL 9000, paradoxn¢ lidSt€j$im nez celd posddka s nim
cestujici, a na zavér lidskym plodem vznésejicim se ve vesmiru a divajicim se pfimo do oci
zmatenym divakum. Pfirozené opét za doprovodu Zarathustry.

Na zacatku sedmdesatych let, v dobé zdanlivé nekonecné traumatizujici valky ve Vietnamu a
pomalého stfizlivéni ze ,zlatych Sedesatych®, se divakim pfedstavil teenager Alex se svou
partickou tfi kumpanti. Noc byla pro né vzdy mlada, byli plni sil a posilnéni mlékem
obohacenym drogami. Kdy jindy se mladému ¢lovéku naskytne vhodnd pftilezitost pro kapku
ultranasili, rabovani a znasiliovani? Kdy jindy mize mlady Clovék, zvlasteé kdyz mu k tomu
hraje Ludvik van Beethoven v syntezatorovém provedeni, povysit nasili v krasu a uméni nez
pod rouskou noci, v maskach a stejnokrojich? A jak se da takovy delikvent napravit, aniz by
byla obétovéana jeho svobodna viile a aniz by se z n¢j stal Mechanicky pomeranc?

At uz Stanley Kubrick tocil film s jakymkoli hlavnim protagonistou a za jakékoli doby, vzdy
si zachovaval svou povéstnou estetiku, k jejimz charakteristickym znakiim patii precizni
kompozice, jednobodova perspektiva, pomalé kamerové jizdy, zoomy, klasickd hudba,
vypraveée, promysleny stiih a ona tolik povéstna krasa. Krasa s mySlenkou.

Kubrickovy filmy jsou premyslivé, pojednavaji o nad¢asovych tématech nasili, valky, védy a
techniky, nevéry a zkdzy obecné. Nejedna se o jejich pouhé piedstaveni, ale o dislednou



analyzu, kterou Kubrick zaméfuje jak na spolecnost, tak na mysl posledlého jedince. Vse
S bud’to chladnym odstupem nebo cernym, ironickym usklebkem. Mnohdy se ftika, ze
Kubrickovy filmy jsou zrcadlem moraln€ upadajici spole¢nosti pod nadvladou muzi. S tim se

vvvvv

Kubrickovy filmy jsou v prvni fadé zrcadlem reziséra samotného. TajnUstkarského clovéka,
jenz se vyhyba spole¢enskym akcim a dotazim novinatd. Clovéka, o némz jesté za jeho
zivota kolovalo vice polopravd a myti neZ faktd. Clovéka s ohromnym smyslem pro detail a
nevidanou schopnosti studovat témata ke svym filmim. Jako jeden piiklad za vSechny se
udava Kubrickovo nékolikaleté intenzivni samostudium zivota Napoleona Bonaparta. Rezisér
jim byl fascinovan a chtél Napoleontv Zivot zfilmovat. V jeho o¢ich to m¢l byt nejvétsi film
vSech dob, historickd freska o vzestupu a padu jedné z nejvlivnéjSich osobnosti lidskych
déjin. Kvili finan¢nim potizim ovsem zlistalo pouze u plant.

Pfi nataceni byl Kubrick jako Napoleon. Rozhodoval prakticky o vSem. Pod drobnohledem
mél jak scénaf, tak vybér herci. Ty vedl s nejvetsi moznou preciznosti, jez na prvni pohled
téméet hranicila s Sikanou. Tom Cruise a Shelley Duvall by mohli vypravét. Pred jejich
kone¢nym vykonem béhem téch nejvsednéjsich ¢innosti padlo vice nez sto klapek. OvSem ne
bezdivodné. Kubrick chtél, aby jeho herci své role nehrali, ale aby je zili. Aby dveimi
neprochazel Tom Cruise, ale usp&$ny doktor Bill Harford, jenz ve Spalujici touze (1999)
podnikd spletitou cestu do svého podvédomi. Aby noZzem nemdvala Shelley Duvall
predstirajici hriizu, ale skute¢né na smrt vydésena Wendy Torrance v Osviceni (1980).

O pfesné pozici kamer, které na herce mifili, rovnéZ rozhodoval Kubrick. VSe muselo byt
dokonale nasvicené, kompozicné vyvazené a pohyby kamer plynulé. O vysledny stiih se
Kubrick rovnéz postaral sim. A to vSe kvlli perfektnimu naplnéni své piedstavy, vize.
Stanley Kubrick vysoce pfesahoval zavedeny pojem reZiséra. Byl to vizionaf, ktery Zil pouze
pro svou rodinu a filmy.

Pro¢ se tedy ve své praci vénuji Kubrickové cesté k filmu, a ne jiz ,,hotovému* rezisérovi
Stanley Kubrickovi, jehoZz dilo je dodnes pfedmétem diskuzi a rozborti a Zije si svym vlastnim
zivotem? Z jednoho velmi prostého divodu.

Moji zékladni tezi je, Ze dvaadvacetilety Stanley Kubrick, ktery pravé natocil své dva prvni
kratkometrazni dokumentarni filmy, se v jadru moc nelisi od Cctyficetiletého Stanleyho
Kubricka, ktery se Vesmirnou odyseou chystal navzdy zménit d&jiny filmu.

A Ze cesta od fotografie k filmu byla nejvétsi a nejformativnéjs$i odyseou v Kubrickové
Zivote. ..



1 Détstvi a dospivani

1.1 Problémové dité

Stanley Kubrick se narodil 26. ¢ervence roku 1928 do zidovské rodiny Jacka a Gertrudy
Kubrickovych, ktefi tehdy bydleli na 2160 Clinton Avenue v Bronxu v New Yorku. O 6 let
pozdéji se jim narodila dcera Barbara. Jack Kubrick byl 1ékat s polskymi, rakouskymi a
rumunskymi predky. Jeho matka byla zase potomkem rakouskych imigrantt. Jack Kubrick se
mezi pacienty v okoli t&il velké oblib& a rodinu dokazal skvéle zaopatfit.*

Rodina sice byla zidovska, rodi¢e ani Stanley ale naboZzenstvi nepraktikovali. Kdyz byl
V jednom rozhovoru dotdzédn na nabozenskou vychovu, tak jednoduse odpovédé€l, ze se mu
74dné nedostalo.?

Zanedlouho po svém nastupu do Public School 3 vroce 1934 zacaly Stanleyho provazet
problémy s dochazkou. Hned prvni pololeti se jeho absence vysplhala az na padesat procent.

V osmi letech se Stanleymu dostalo domaciho vzdé&lavani. Presné divody nejsou jasné.
Mohlo se tak stat ze zdravotnich diivodii nebo kviili neptizpiisobivosti. Po navratu do Skoly se
jeho dochazka ovSem vyrazné zlepsila.

V roce 1938 se Kubrickovi ptest¢hovali z bytu na Clinton Avenue do domu 1131 a pozdéji
1135 na Grand Avenue v Bronxu. Jack Kubrick to mél blize do prace a desetilety Stanley
prestoupil na Public School 90. Jeho dochdzka zde byla o néco lepsi, problému se vSak stale
nezbavil. Skola totiz shledavala jeho chovani a schopnosti neuspokojivymi.

Bé&hem léta navstévoval Stanley baseballovy stadion New York Yankees a snil o kariéfe
profesiondlniho hrace baseballu. Velkou spoustu zdbavy si také uzil v mistnich kinech, jez
navstévoval nékolikrat do tydne.

Ve dvanacti letech Stanley ukonéil svou dochazku na Public School 90 a rodi¢e se rozhodli,
nejspis na zakladé neustale Spatnych skolnich vysledki, Ze by chlapci mohla prospét zména
prostiedi. Odjel tedy do Kalifornie za strycem Martinem Pervelerem, bohatym podnikatelem
ve farmacii, a tetou Marion.

V zafi roku 1941 se Stanley vratil zpét do Bronxu, aby nastoupil na stfedni Skolu. Po celou
dobu studia jeho duSevni schopnosti svédcCily o velké inteligenci, znamky a chovani vsak
vypovidaly o néfem jiném. Stanley byl ve Skole neoblibenym ditétem s nevyuzitym
potencialem, kterého tkoly jednoduse nezajimaly a nebavily.®

! BAXTER, John. Stanley Kubrick: a biography. Paperback edititon. London: HarperCollins, 1998. ISBN
0006384455, s 15-18.

2 KERSHAW, Tom. Stanley Kubrick's Religion and Political Views. Hollowverse. [online]. 4. 1. 2012 [cit.
2016-01-28]. Dostupné z: http://hollowverse.com/stanley-kubrick/

¥ LOBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s. 8-9.



1.2 Po stopach Weegeeho

Ve snaze Skolou otraveného Stanleyho pro néco nadchnout mu otec zpfistupnil svou
knihovnu, naucil ho hrat Sachy a v neposledni fadé mu k 13. narozenindm daroval fotoaparat
znacky Graflex. Sam Jack byl nadSenym amatérskym fotografem a na svém synovi rozhodné
nesetfil. Graflex nebyla zadna hracka, ale profesiondlni ptistroj pouzivany novinafi po celé
Americe. Fotografovani se velmi rychle stalo jeho oblibenym konitkem.*

KdyzZ se Kubrickovi v roce 1942 ptestéhovali v Bronxu na 2715 Grand Concourse, seznamil
se Stanley s Marvinem Traubem, stejné starym a zapalenym amatérskym fotografem
z zidovské rodiny, ktery sviij prvni fotoaparat dostal na bar micva.

Marvin sice nesdilel Stanleyho vasen pro baseball ¢i Sachy, byl v§ak nadSenym fotografem a
ve svém pokoji mél navic temnou komoru. Z obou chlapct se tak okamzité stali nejlepsi
kamaradi a Stanley zacal byt fotografovanim doslova posedly.”

V temné komote spolu dokazali travit vétSinu volného ¢asu. Stanley k Traubovym chodil i
nékolikrat za den, na coz Marvinova matka reagovala slovy: ,,Ach, ten otrava Kubrick je tady
znovu. On nemd kde bydlet? Proc je porad u nds? «6 Kdyz zrovna v komote nevyvolavali
fotky a neobjevovali rizné chemické reakce, pobihali po ulicich a hrali si na skute¢né
fotografy. Béhem toulek po Bronxu mél Stanley sviij fotoaparat schovany v papirové nakupni
tasce, jelikoz byl pfili§ tézky, aby jej mohl nosit pfes rameno. Vy¢nival pouze hledacek a
objektivem skrz diru v papife nepozorované fotil nic netusici kolemjdouci.

V té dobé byl Kubrickovym velkym vzorem slavny reportaZni fotograf Arthur Fellig, znamy
pod prezdivkou Weegee. Fellig byl zufivy fotograf, jehoZz tajnou zbrani byla policejni
vysilatka zabudovand v auté¢ a temna komora v kufru vozidla. NejCastéji fotil obéti vrazd a
vloupani a na misté ¢inu byval mnohdy dfive nez samotna policie a konkuren¢ni fotografove
proti nému nem¢éli Sanci. Fotil rychle bez vétsi pfipravy, o vizualni stranku se pfili§ nestaral.
Slo mu o rychlé a pravdivé zaznamenani kruté reality newyorskych ulic. Diky své provizorni
temné komote byl s to své fotografie ithned prodat novinam, které je s radosti pfijimaly. Jeho
zapaleni pro véc bylo Stanleymu zdrojem nevygerpatelné inspirace.’

Kromé fotografovani a filmu byly Stanleyho nejvétsi vasni Sachy. Byly pro néj vic nez jen
pouhym kracenim volného casu. Staly se ztélesnénim logiky, rozvédznosti, vytrvalosti a
discipliny. Stanley mél osobnost skutecného Sachisty. Byl tichy, odhodlany a mél pevnou
viliz ,, Sachy jsem hrdaval 12 hodin denné. Sedite u Sachovnice a najednou vam poskoci srdce.

* MATHER, Philippe. Stanley Kubrick at Look magazine: authorship and genre in photojournalism and film.
Chicago: Intellect, 2013, vi, 320 pages. ISBN 1841506117, s. 18.

> LOBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s 10-11.

¢ Tamtéz, s. 12.

"BAXTER, John. Stanley Kubrick: a biography. Paperback edititon. London: HarperCollins, 1998. ISBN
0006384455, s. 21-22.



Rozechvélou rukou vezmete figurku a posunete ji. Sachy vas nauci sedét v klidu a premyslet o
[(8

kazdém tahu.
Jiz od mladi byl Stanley uchvacen vypravénim piibéhi. Cetl viemozné knihy od pohadek
bratti Grimmil po fecké a fimské baje a povésti. Jeho sestra na toto obdobi vzpomina s
usmévem: ,, Choval se ke mnée hezky. Nebyl to uplné typicky chlapec. Hodné cetl. Vzdycky mél
u sebe knihu. Inu, nase matka porad cetla. Vidy stala za nim a vérila mu. Rikala, Ze na svété

neni nic, co by nedokazal. Vzdycky ho podporovala. “9

Jeho sestra dale zmifiuje, Ze rodiGe nikdy nebyli p¥isni: ,, VZdy si délal, co chtél. “*°

VUc¢i ostatnim détem byli ale Stanley s Marvinem uzavieni. VétSina jejich vrstevnikl
V Bronxu byla v rtiznych sportovnich klubech. Stanley a Marvin ov§em nebyli ¢leny Zadného
z nich. Soused Donald Silverman na néj vzpomind nasledovné: ,,Stanley byl velmi uzavieny
kluk. Hry s nami nikdy nehral. Nejspis nechtél, byl ale tak uzavreny, zZe jsme ho nikdy na
zapasy ani nezvali. Zili jsme ve velmi pospolitém sousedstvi. Vsichni se navzajem znali a
navstévovali se.... S Marvinem jsme si byli celkem blizci a nékolikrat jsem navstivil také
Stanleyho, nikdy jsme se ale neskamarddili — zabyval se fotografiemi nebo nécim jinym...
Kubrick byl vidy zahada. Nikdy nebyl ve stejném obchodé se sladkostmi jako my. Na hristi
Waltonske stiedni skoly se v nedéli hraly softbalové zapasy. At uz jste primo hral, nebo se
pouze dival, byla to udalost, na niz nikdo nesmél chybét. Stanley se ale nikdy neukazal. «dl

1.3 Nastup na sti‘edni Skolu

Od roku 1941 navstévoval Stanley Kubrick stfedni $kolu Williama Howarda Tafta. Byla nové
vybudovand a netéSila se pfili§ dobré povésti. I zde proslul obrovskym poctem zameSkanych
hodin, kter¢ stravil sledovanim filmti v mistnim kiné. Na dvojité promitani chodil az osmkrat
tydné. Nebyl vybiravy, co se zanri tyce, velmi rychle ovSem zacal k filmim pfistupovat
kriticky. Nenechal se sebou manipulovat. U¢il se nediivéfovat emocim a spoléhal se na svou
logiku a raciondlni uvazovani. Spise, nez aby si film uzival, mival pocit, Ze by dokéazal natocit
mnohem lepsi. Najednou si Stanley zacal sam sebe piedstavovat v reZisérském ktesle. Proto
chodil na vSechny dostupné filmy — vZdy ho néco naucily.

To se ovSem nedalo fict o Skole. Tradi¢ni vyuka ho ani na stfedni Skole nebavila, navic mél
stale problémy s chovanim, vyrusoval, opisoval ukoly a nedéaval pozor.

Vroce 1943 zafal navstévovat vytvarné hodiny, nastoupil do Skolniho orchestru a
fotografického klubu. Zajem o uméni v ném zadal kliit.*

8 LOBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s. 19.

9 Stanley Kubrick: A Life in Picture [film]. ReZie Jan HARLAN. USA, 2001. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=GSgbjhuQ4Co

10 Tamtéz.

1 LOBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s. 13.

12 Tamtéz, s. 15-16.
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1.4 Skolni orchestr a fotograficky klub

Ve skolnim orchestru se Stanley Kubrick seznamil s Bobbym Sandelmanem, hracem na
klarinet. Samotny Kubrick hral na bici. Sandelman si na n¢j dobfe vzpomina: ,, Stanley chodil
na zkousky se svym 35mm fotoaparatem kolem krku, coz bylo velmi neobvyklé, nebot' v té
dobe meél fotoaparat malokdo. Byl velmi tichy a klidny. Na bici hral s velmi zasnenym,
nepritomnym vyrazem v ocich, jako by tu s nami nebyl. Pan Feldman, nas dirigent, ho velmi
casto napominal, aby pridal na tempu. Hral pomalu, ale ve skutecnosti nas nevnimal, byl
nekde jinde. Domnivali jsme se, Ze jeho hlavni a jedinou vasni bylo fotografovani, nikoli hrani
V orchestru. Moc dobry nebyl, kdyz se ale soustredil, hral slusne. 3

Stanley a Bobby se znali pouze od vidéni z orchestru, sptatelili se pozd¢ji, kdyz se oba stali
¢leny Skolni jazzové kepely. Bobby hral na klarinet a tenorsaxofon, Stanley na bici. Swing a
jazz, na rozdil od klasické hudby, Stanleyho uchvatily a na hrani se sousttedil a daval do n¢j
maximum. Stanleyho ucast v kapele pomohla jeho velmi slabé Skolni dochazce: ,, Venoval se
tomu, chodil na zkousky a hral. Kdyz jsme hrali swing, jazz nebo soudobou hudbu, byl velmi
soustredeny. Fotoaparat uz na zkouSky nenosil. Byl naprosto zaujat a hrali jsme s celym
Stanley Kubrickem, ne jen s jeho casti. Jako bubenik byl dobry. Neudaval jen rytmus, zvladal
i sola. <

S alternativnim vysvétlenim Stanleyho nahlého zajmu o jazz pfisel jeho byvaly spoluzék Fred
Stettner, podle n¢hoz hrani ve Skolni kapele nepramenilo pouze z lasky k hudbé¢:,, Snazil se
motat kolem sportovcii, kteri byli nejvetsimi hvézdami Skoly, a také kolem lidi od kapely, kteri
také platili za hvezdy, a taky se chtél bavit s roztleskavackami, protoZe jsSme se S nimi chteli
bavit vsichni...Dnes bychom jej oznacili za nerda...A byl také slusnou osinou v zadku s tim
svym fotakem. Porad otravoval lidi a fotil je. Spousta z nich ty fotky nechtéla...Do spolecnosti
prosté nezapadal. “*®

Ve Skolnim fotografickém klubu méli studenti za tikol fotit rtizné Skolni akce, napt. divadelni
predstaveni nebo basketbalové zapasy, a jejich fotky byly publikovany ve Skolnich novinach a
roenkach. V tymu mladych fotografli, kde Stanley nesmél chybét, byl také Bernard
Cooperman a spolecnd vaSen pro fotografovani z nich udélala dobré pratele. Na Stanleyho
schopnosti vzpomina s respektem a udivem: ,, Sli jsme fotit basebalovy zdpas a pro mé to bylo
znameni, ze Stanley ma néco za lubem. Nemél jsem tuseni, co to mohlo byt. Teda védel jsem
jen to, ze budu fotit basebalovy zdpas. Stanley se jednoduse posadil naproti skupiné tr'i nebo
ctyr klukii, kteri se mu posklebovali a nechtéli pozovat. A on tam prosté sedel az do té doby,
nez na néj zapomneéli, a udélal skvelé fotky. Nyni si uvedomuji, Ze uz v tom véku presné védel,

vy r ((16
co déla.

¥ Tamtéz, s. 16.

¥ Tamtéz, s. 17.

> BAXTER, John. Stanley Kubrick: a biography. Paperback edititon. London: HarperCollins, 1998. ISBN
0006384455, s. 26.

1 LOBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s. 18.
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Diky své pili se Stanley vypracoval az na oficialniho Skolniho fotografa. Jednim z jeho kol
bylo mimo jiné vyfotit roztleskdvacky. Ty byly svolany do télocviény za ucelem potizeni
Skolni fotky. Jedna z nich, Clair Abbriss, vzpomina, ze foceni bylo pon¢kud kuridzni: ,, Tehdy
byl uplné mimo, naprosto jiny nez ostatni. Chodil okolo v plasti proti desti a deélal si svoje. Byl
velmi vystiredni. «d7

Stanley nasledné vyvolal negativ, fotku zvétsil a vytiskl na fotograficky papir. Pro vSechny
roztleskavacky poté nechal udélat originalni kopie oznacené gumovym razitkem s jeho
jménem, které si doma vytvofiil na profesionalni urovni. Foceni pro Stanleyho nebyl pouhy
koni¢ek nebo mimoskolni aktivita. Byl z n¢j hotovy fotograf, ktery zaznamenaval svét kolem
sebe.'®

1.5 Osudny den

12. dubna 1945 zemfel na mrtvici prezident Franklin D. Roosevelt. V Americe nastal narodni
smutek.

Sedmnactilety Kubrick si zil poklidnym zivotem s fotoaparatem na krku, vzdy pfipraven
poftidit ten nejlepsi mozny snimek. Kdyz se onoho osudného dne prochazel ulici, naskytla se
mu vynikajici fotograficka pfilezitost. Narazil na prodejce novin, jehoZ vyraz asi nejlépe
vystihoval celou situaci. Nestastny a znaveny, sedici ve svém stanku obklopen novinami
oznamujicimi prezidentovu smrt. Stanley se chopil pfileZitosti a hleda¢kem svého fotoaparatu
danou chvili zachytil. Pozdéji se ale ptiznal, ze fotografie je naaranZzovana a prodejce dlouho
premlouval, aby se tvaril ,,dostate¢né sklicené*.

Jesté toho dne vynechal Stanley Skolu, spéchal domt a s planem fotku prodat ji dal vyvolat.
Odmitl nabidku od New York Daily News a Sel do ¢asopisu Look. Tam si ho v§imla $éfka
fotografického oddé¢leni Helen OBrian a fotku dokézal prodat za 25 dolart.

Look Kubrickovu fotografii pouzil ve vydani z 26. ¢ervna 1945, v némz Casopis mapoval
politickou kariéru Franklina D. Roosevelta a jeho nasledovnika Harryho S. Trumana.™

1.6 Spriznéné duse

Kubrickovy fotografické uspéchy pro Skolu neznamenaly nic a jeho znamky se zhorSovaly.
Nasli se ale dva profesofi, ktefi v ném dokézali rozpoznat jeho mimotadné schopnosti.

Aaron Traister, ucitel angli¢tiny Zidovského plivodu, svou profesi nejen velmi schopné
vykonaval, on ji pfimo zil. Svou vasen pro literaturu a zejména Williama Shakespeara
predaval zaklim poutavym vypravénim ¢i prociténym recitovanim. Stanley byl Aaronovym

Y Tamtéz, s. 18.

8 Tamtéz, s. 18.

¥ BAXTER, John. Stanley Kubrick: a biography. Paperback edititon. London: HarperCollins, 1998. ISBN
0006384455, s. 26-27.
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strhujicim pfednesem Hamleta unesen a profesor se, jako jeden z velmi mala, nechal s radosti
-4 20
nafotit.

Druhym ucitelem, ktery v Kubrickovi rozdmychal umélecké vasné, byl Herman Getter
vedouci hodiny uméni. On sdm se citil byt mnohem vice nez pouhy ucitel. V Zécich chtél,
stejné jako Aaron Traister, vzbudit zajem o uméni, motivovat je a inspirovat. Kromé toho byl
velkym milovnikem kinematografie. Pro $kolni tcely dokonce sdm natoc€il n€kolik kratkych
vzd&lavacich filma.?!

Kdyz se Kubrick dozvédél, ze aby dostal diplom, musi si vybrat obor, ve kterém se bude
specializovat, $el pravé za Getterem. Rekl mu, Ze nekresli ani nemaluje, ale foti. Getterovou

reakci byl ohromen a dost mozna mu zmeénila zivot: ,, Fotografovani je preci také umeéni,
dostalo se mu odpovédi.?? A tak Stanley nasSel dalSiho ¢lovéka, se kterym si bude rozumét.

Na Taftu nemé¢l Stanley Kubrick mnoho ptatel, coz vzhledem k jeho chovani a celkovému
zjevu neni nic piekvapivého. Byl ovSem velmi otevieny vuéi lidem sdilejicim jeho nadSeni
pro foceni. Kromé jiz zminéného Bernarda Coopermana mezi nimi byl i spoluzak Alexander
Singer, ktery se o fotografovani zajimal, ale ve Skolnim fotografickém klubu nebyl.
Orientoval se spiSe na kresbu a malbu, vnichz exceloval v hodindch Hermana Gettera.
Stanley byl pro néj velmi zajimavym clovékem, ktery ho ve foceni zaucoval, a spolecné
probirali své umélecké ambice: ,, Bylo ndm Sestndct. Stanley byl fotograf pro Skolni ¢asopis a
fotil zavod, ktery nékdo od nas ze skoly vyhradl. Kdosi mé upozornil, Ze tohle je ten kluk, ktery
ty fotky udelal, ja jsem se predstavil a zacali jsme se bavit. Jeho prace mé velmi zaujaly. V té
dobé jsem se o foceni zacal zajimat vice do hloubky, takze zndt néjakého fotografa a
odbornika bylo uzitecné a zajimavé. Cely jeho proces délani fotografii byl velmi
propracovany a dumysiny. Své fotky byl schopen rychle vyvolat a vytisknout, jelikoz mél doma
viastni temnou komoru. Vsechno mél naprosto pod kontrolou. Ve Skole jsem se s mnoha lidmi
nebavil a oba dva jsme byli svym zpusobem samotari, zaméreni na osobni rist a
sebeobjevovani. To byl zacatek naseho pratelstvi. «“23

Herman Getter vytvofil Stanelymu a Alexandrovi prostfedi hodné zac¢inajicich umélci. Getter
dobfie rozpoznal Kubrickovy ojedin€lé vlohy pro fotografovani a vidél v ném potencionéalniho
kameramana ¢i dokonce reziséra: ,, SnaZil jsem se Stanleymu ukazat ruzné filmové techniky.
Videl jsem vmeém jisté nadseni, jisty cit pro pouZivani fotoapardtu jako uméleckého
prostiedku. Umélec pouziva paletu, platno a stetec. Fotoaparat byl Stanleymu stétcem a on

Ié (13 24
S nim maloval.

2 L OBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s. 21-22.

2l MATHER, Philippe. Stanley Kubrick at Look magazine: authorship and genre in photojournalism and film.
Chicago: Intellect, 2013, vi, 320 pages. ISBN 1841506117, s. 19.

2 LOBRUTTO, Vincent. Stanley Kubrick: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press, 1999,
ix, 579 p. ISBN 978-030-6809-064, s. 29.

23 Tamtéz, s. 27.

 Tamtéz, s. 30.

13



Jejich spole¢né diskuze o filmu, velmi mladém, ale pokrokovém uméleckém oboru, byly
velmi zivé. Kubrick Casto vypravél Getterovi o svych ndzorech na film a neotielymi népady
ho dokazal nejednou piekvapit.?®

Kdyz se Kubrickovi v roce 1944 piest¢hovali na Shakespeare Avenue, seznamil se Stanley s
Tobou Metz, udajné nejhez¢i divkou z okoli, a zamiloval se do ni. Na rozdil od Stanleyho
byla Toba dobrou studentkou jiz od zakladni Skoly. S doch4dzkou problémy neméla a zajimala
se 0 umeéni, zvlasté kresleni a literaturu. Toba také navstévovala hodiny uméni pod vedenim
Hermana Gettera, ktery jeji umélecké vlohy rozvijel stejné¢ jako u Stanleyho nebo
Alexandera.?®

1.6 Budouchost

Stanley Kubrick dokon¢il stfedni Skolu Williama Howarda Tafta a to s velmi podprimérnymi
vysledky. V oficidlnim $kolnim zaznamu neni zminka o Stanleyho angazovanosti ve Skolnim
fotografickém klubu, a uz viibec ne o jeho talentu. Jako stiedoSkoldk dokazal prodat fotku do
vyznamného amerického €asopisu, coz je ohromny, le¢ nedocenény tspéch.

Na kone¢né znamce z anglictiny se nikterak neodrazila jeho vasen pro literaturu. Jeden rok
zni dokonce propadal a znamku si musel pies léto opravit. Vysledky z historie také
nesvédéily o tom, Ze byl historik samouk. Skola hodnotila své studenty pouze na zakladé
testd.

Neni proto divu, Ze Stanley nebyl pfijat na zadnou univerzitu. TéhoZ roku mu navic pfibyla
siln4 konkurence v podobé¢ vracejicich se vojaki a ptisluSniki armady, kteti byli mnohdy vice
kvalifikovani nez on. Rozhodl se tedy navstévovat vecerni Skolu na City College v nadéji, ze
se mu nakonec brany vysoké $koly oteviou. Skolu viak brzy opustil.27

Nastoupil totiz do ¢asopisu Look jako fotograficky u¢en. Spousta jeho spoluzaki mu takovou
praci hned po $kole zavidéla. Na svou tehdejsi situaci Kubrick vzdy vzpominal s povdékem a
citil se byt zavazan fotoeditorce Helen O'Brien a redaktoru Jacku Guentherovi, ktefi v ném
rozpoznali jeho talent.?®

Na 8kolu ovsem s velkou laskou nevzpomind. Jednou z nejhorsich véci na skole byl dle jeho
slov strach ze $patnych znamek. Strach z toho, Ze bude pozadu za tiidou.?® Neni zadnym
piekvapenim, Ze za svou nahradu stfedni Skoly povazuje fotografovani:

, Kdyz jsem byl ve Skole outsider, tak mi mozna pomohlo, zZe jsem se tehdy, okolo 12, 13 let,
zacal zajimat o foceni. Myslim si, ze kdyz se vénujete jakémukoliv Feseni problemu, tak se to
prekvapive podobnd reseni problému jakéhokoliv druhu. Prvni jsem si obstaral fotdik a naucil
jsem se, jak fotit a vyvoldvat fotky. Pak jsem se naucil, jak se stavi temna komora a jak se resi

% Tamté?.

6 Tamtéz, s. 31.

" Tamtéz, s. 32-33.
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vSechny ty technické problémy atd. A pak jsem se nakonec snazil zjistit, jak bych mohl fotky
prodat a jestli by bylo mozné stat se profesiondlnim fotografem. A4 tohle se délo, Feknéme od
trinacti do sedmnacti. UCil jsem se to vSechno sam, kricek za kriickem, a nemél jsem nikoho,
kdo by mi v Feseni techto problémii mohl pomoct. A kdyz se tak divam zpatky, tak zjistuji, Ze
takovéto reseni probléemu vas Skoly obvykle nenauci. A Ze pokud ziskdte obecny pristup
k Feseni problémui, tak je az prekvapivé, jak vam to ve vsem pomiize. A také, Ze vétSina
nedostatkii lidi kolem wvas,...spociva v neschopnosti resit problémy. Nejsou diisledni.
Nezvazuji vSechny moznosti. Nezjisti si ty spravné informace atd. A tak si myslim, Ze
fotografovani...bylo moznd cennéjsi nez plnéni vikolii do skoly. “®

Svérazny kluk z Bronxu s mizernymi znamkami si ihned po Skole nasel praci v celonarodnim
Casopisu a z konicku si udélal Zivobyti. Stanley Kubrick o¢ividné problémy fesit umél.

% CINEPHILIA and FILMMAKING. [online]. [cit. 2016-01-28]. Dostupné
z: http://cinearchive.org/post/91396964090/the-phatographic-early-works-of-cult-film-director
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2 Stanley Kubrick v Look

2.1 Life vs. Look

Prakticky od svého vzniku v roce 1937% byl ¢asopis Look v pomérné nezavidénihodné pozici
— byl pfimym konkurentem casopisu Life. Oba se v mnohém lisily, jedno ale mély spole¢né.
Byly prukopniky a popularizatory fotozurnalismu. Jiz z ndzvu vyplyva, Ze tato forma
novinafiny byla primarn€¢ zamétena na fotografie, které mely nést hlavni ,,mySlenku* dané
zpravy. Jinymi slovy, fotografie nebyly pouhou ilustraci ¢lanku. Ve skutecnosti tyto ¢asopisy
spiSe obsahovaly misto klasickych fotografii tzv. fotoeseje.** Ty bychom klidng mohli
definovat jako ,,hybrid fotografie a filmu®. Jejich ucel byl prosty — v dob¢ siliciho vlivu filmu
a pozd¢ji televize zaujmout a pobavit ¢tenare a k tomu mu vypoveédét piibéh ¢i lidské emoce
pomoci série na sebe navazujicich fotografii, svym technickym zpracovanim népadné
ptipominajicich jednotlivé zabéry z filmu. Z fotografa se tedy témé&f staval filmovy vypravec.

Jesté pfed samotnym popisem fotoeseji je ale potieba se podivat blize na oba cCasopisy,
dikladné je srovnat a Kubrickovo pracovni prostfedi poznat do vétsi hloubky a zasadit je do
spravného kontextu.

Life (1936 — 1972) byl tydenik a disponoval skvélymi finan¢nimi prostfedky. Mél 250
pracovnikll a pobocky po celém svété. Byl rovnéz velmi profesionalni. Life mél ptisny (az
autoritafsky) administrativni systém a preciznost tvorby fotoeseji spocivala v délbé prace.
Kazdy zamé&stnanec byl Spickovy femeslnik, ktery presné védél, co, jak, kdy a kde ma délat.
VSsichni znali svou roli a nepletli se ostatnim do jejich prace. Fotografové byli samoziejmée
jednémi z nich. Casopisu dodavali prvotiidni fotografie ¢i fotoeseje, do jejich osudu ale
neméli pravo mluvit — o jejich rozvrzeni v Casopisu rozhodovali editofi a redaktofi. Co se
obsahu tyce, ten byl stejny jako jeho vznik — precizni, spolehlivy, le¢ ponc¢kud monoténni.*®
Ohledné obsahu byl Life velmi ambiciézni jiz od samého zagatku. Ctenati méli ,,spatiit Zivot,
spatrit svet, byt svedky velkych udalosti, videét tvare chudych a gesta pysnych, vidét zviastni
véci — stroje, armady, masy lidi, stiny v dzungli a na Mésici, videt vytvory cloveka — obrazy,
veze a objevy, videt véci vzdalené tisice mil, schované za zdmi a uvniti pokojii, veci
nebezpecné, videt Zeny, jez muzi miluji, a spoustu deti, videt a tésit se z videného, videét a
“34 Nutno dodat, Ze tyto sliby Life splnit dokazal a na poli
fotozurnalismu se stal absolutni $pickou definujici celé toto odvétvi novinafiny.

Zasnout, vidét a nechat se poucit ...

Life se nebal socidlnich a vale¢nych témat — zejména o 2. svétové valce informoval masové
Ctenafstvo kvalitn€ji nez jakykoliv jiny cCasopis. PfinadSel profily hlavnich aktérti valky,
fadovych vojakd i samotného valeéného déni. Z hledackt fotografii Life vzesla jak jedna

* MATHER, Philippe. Stanley Kubrick at Look magazine: authorship and genre in photojournalism and film.
Chicago: Intellect, 2013, vi, 320 pages. ISBN 1841506117, s. 25.

*? Stanley Kubrick New Perspectives. Black Dog Pub Ltd, 2014. ISBN 1908966424, s. 27.

* MATHER, Philippe. Stanley Kubrick at Look magazine: authorship and genre in photojournalism and film.
Chicago: Intellect, 2013, vi, 320 pages. ISBN 1841506117, s. 25-28.

* RONK, Liz. LIFE in 2012: The Year in 12 Galleries. TIME. [online]. 2. 12. 2012 [cit. 2016-01-28]. Dostupné
z: http:/time.com/3875143/life-in-2012-the-year-in-12-galleries/
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z nejzajimavéjSich valeCnych fotoeseji — skvéle zdokumentované vylodéni spojenct

The Kiss (Polibek) na némz se v New Yorku na Times Square libaji namotnik a zdravotni
sy 36

sestficka.

Vyznamnou roli sehral Life i v americké popkultufe. Na jeho obalech se objevovaly portréty
nejslavngjsich celebrit jako Elvise Presleyho®’ &i Marilyn Monroe. Pravé jeji debut na obalu
Casopisu v roce 1952 z ni definitivné ucinil nejvétsi sex symbol Amerikygs. V Sedesatych
letech ve svych fotoreportazich Life zdokumentoval jak pocatky euforické beatlemanie
(1964)%, tak skupinu v roli psychedelickych experimentatorii (1967)*°. Ostatné LSD se na
obalu Casopisu objevilo jiz ptfedchozi rok*, coz jasn¢ dokazovalo, ze Life drzel prst na tepu
doby velmi bedlive.

Sedesata léta v Life byla oviem ve znameni témat ryze americkych. Spole¢nosti hnul atentt
na Kennedyho42, triumfalni Apollo 112 a zejména vietnamska vélka, béhem niz reportéfi a
fotoreportéti Life potvrzovali svou pozici bezkonkurenéni Spicky. Barevné, plsobivé
fotoreportaze ze znicenych, napalmem nasdklych dzungli a nesmyslné utrpeni nevinnych
posililo hnuti hippies a pacifismus obecn&**. Ke konci 60. let ale Life dochéazel dech a od roku
1972 se stal mésicnikem. Od roku 2007 se casopis piestal objevovat v americkych
novinovych stancich GpIn&®. I kdyz ve fotozurnalistice byl absolutni $pickou, televizi porazit
nedokézal.

Look (1937 — 1972) se nachazel v pon€kud odlisné situaci. Byl to ¢trnactidenik (na trhu tedy

vvvvvv

proces se tomu musel pfizpisobit a dal by se nazvat jako ,,vic hlav vic vi“ — byl to pfesny
opak Life. Tviréi proces byl nesrovnatelné svobodnéjsi, na fotoesejich, které Look definoval

%> COSGROVE, Ben. Before and After D-Day: Color Photos From England and France. TIME. [online]. 6. 11.
2014 [cit. 2016-02-01]. Dostupné z:http://time.com/3457047/before-and-after-d-day-color-photos-from-england-
and-france/
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. , . . e . 46 , .. . ,
jako ,,0sobni dialog mezi novinafem, fotografem a editorem*™, se podileli vSichni, nédpady a

nazory vSech mohly byt vyslySeny. Fotografové, definovani jako ,,pozorovatelé, vykladaci,
studenti lidské povahy a obrazovi vypravé&i“?’, mohli mit hlavni slovo prakticky ve vsech
fazich tvorby fotoeseje a méli moznost vénovat se témattim jim blizkym. Fotografové v Look
méli tedy ke své praci vielejsi vztah a citili se S ni vice spjati nez jejich kolegové v Life.
Obsah byl navic pestiejsi a experimentalnéjsi nez u bohatého konkurenta.*®

Zpocatku byl Look senzacechtivym bulvarnim platkem, jemuz mél rozumét i ten nejprostsi
American. Komerc¢ni uspéch se sice dostavoval, bulvarni podstata Casopisu ovSem odrazovala
inzerenty. Look se z pivodniho bulvarniho mési¢niku proménil na ,,rodinny ¢asopis Ameriky*
vychézejici co étrnact dni. Casopis se nebal jit proti proudu a fesit pal&ivé socialni otazky jako
chudobu ¢i rasismus. Pod tlakem Life se Look stadle modernizoval a vyvijel. Kdyz do néj
nastoupil Kubrick, filozofie Casopisu byla jasna — ¢tenafe piekvapit, upoutat jeho pozornost,
pot&sit a informovat.*®

To vSe bylo zajisténo publikovanim oblibenych témat. Nesmirné popularité se t&Sily tzv.
,human-interest stories”. Emocionalni lidské piibéhy, které byly a stdle jsou univerzalnim
tématem. Tedy tématem nutnym k tomu, aby Look své ¢tenafe neztratil. Oblibené byly rovnéz
profily filmovych hvézd ¢i osobnosti zradia a televize. Sympatické byly téz profily
obycejnych lidi ¢i lidi, ktefi méli n&jaké zvlastni povolani a Look tak svym zpisobem
predbehl o Ctvrt stoleti Andyho Warhola, kdyz kaZzdému nabidl jeho ,,patndct minut sléwy“.50
Velkému z4jmu se teSily 1 zpravy ze zahrani¢i a zejména z domova. Kulturni a sportovni
udalosti opét pattily k tém tématiim, s nimiz ¢asopis nemohl prohloupit. Na rozdil od Life byl
Look docela primérnym ¢asopisem, ktery se Zzadnymi ur¢itymi tématy neproslavil.

Look skongil v roce 1971, tedy ve zhruba stejnou dobu jako Life. O osm let pozdé&ji se vratil
vmensi podobg, nasledujiciho roku ovsem skon¢il definitivng.® Televize byla pro
fotozurnalistku pfili§ silny konkurent a obrazky, jez se v kazdém obyvacim pokoji skute¢né
pohybovaly, snadno porazily ty, jez umély navodit pouze iluzi pohybu.

Life byl po vice nez dvé dekady jednim z nejvlivngjsich americkych Casopist, jehoz fotoeseje
byly nejen precizni a prukopnické, ale také utvarely kolektivni védomi Americ¢ant. Look je
dnes vniman jako ,ten konkurent Life* a hlavné jako docasné pusobisté a nejvétsi Skola
Stanleyho Kubricka.

2.2 Arthur Rothstein

Spojeni slov ,,Look™ a ,skola” je v pfipad¢ Stanleyho Kubricka velmi casté a naprosto
opravnéné. Na Taftu moc znalosti nevstiebal, s Sir§Sim kolektivem a uciteli si nerozumél a jeho
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vasen pro fotografovani a film rozdmychavali jedinci, ktetfi by se dali spocitat na prstech
jedné ruky.

Situace v Look byla zcela opacna. Z netspéSného studenta se stal snazivy, talentovany
fotograf, ktery byl obklopen kolektivem pratelskych lidi. Uzival si volnosti, tviir¢i svobody a
patiicné pozornosti, které se mu jakozto jedinému uéni v Look dostavalo. Zkuseni kolegové
mu radili, pomahali, zptijemniovali mu préci a spolupracovali s nim na fotoesejich. V tomto
smyslu byl rozdil mezi stiedni $kolou a pracovistém v Look piimo propastny. Kubrick si to
dobie uvédomoval a ze své prace se snazil vytézit co nejvice.‘r’2

Bereme-li Look jako prvni skute¢nou Kubrickovu skolu, pak Arthura Rothsteina musime
povazovat jako Kubrickova hlavniho ucitele.

Arthur Rothstein se narodil 17. Cervence 1915 a stejné jako Stanley Kubrick vyrustal
V Bronxu a pomérn¢ brzy se zacal zabyvat fotografovanim. Béhem studia na univerzité v roce
1935 dostal fotografickou zakazku u Farm Security Administration (Hospoddrska
bezpecnostni sprava). 53

Jednalo se o organizaci pod hlavickou Rooseveltova New Deal. FSA méla skupovanim
pozemkil ¢i nabizenim nizkotUrokovych ptjéek pomahat krizi nejpostizenéjSim odlehlym
venkovskym lokalitim. Aby tato mista byla co nejlépe zdokumentovéana, zahgjila FSA
rozsahlou fotografickou kampan, jejiz ¢lenové se nasledné stali autory téch nejslavnéjSich
snimkll zaznamendavajicich tézky zivot za velké hospodaiské krize.”* Mezi n& napriklad patili
Walker Evans, Dorothea Lange a samoziejmé& Arthur Rothstein.”®

Rothstein se stal autorem tisicli dokumentarnich fotografii, nejvice jej ovSem proslavily dva
velmi zajimavé snimky. Prvni pofidil v roce 1936 béhem pisecné boufe v Oklahomé. Foceni
probihalo za extrémné slozitych podminek, a ptfestoZze Rothsteinovo obleCeni a i samotny
fotoaparat vzaly za své, vysledné fotografie, vCetné té nejslavnéjsi, na niz jsou vyobrazeni
otec a synove lapeni v pisecné bouii, jej velmi proslavily.56

Nejveétsi pozornost na sebe Rothstein upoutal téhoz roku béhem foceni sucha v Severni
Dakoté. Aby efektivné zaptsobil na city Ctenafi, umistil na suchem zni¢enou a popraskanou
zemi lebku vola.>” Fotografie byla publikovana v novinich po celé Americe a v Severni
Dakoté okamzité vyvolala vinu kontroverze. Lidé byli rozhot¢eni, osocovali Rothsteina, Ze
sucho zveliCuje, a mistni noviny oznacily fotografii za podvod a lebku vola nazvaly jako
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»prenositelnou rekvizitu, uzite¢nou pro fotografy, kteti chtéji, aby jejich fotografie byly
- rcc 58

pusobive)sic.

Po péti letech Rothstein FSA opustil a nastoupil do Look jako fotograf, ihned na to byl ale
odveden do armady. Jako fotograf pokryval konflikty v Evropé, Cing a Indii.>® V roce 1947 se
Rothstein vratil do Look jako $éf fotografického oddéleni, ¢imz se stal Kubrickovym
nadfizenym a jeho skolitelem.

Béhem svého plsobeni v Look, které skoncilo v roce 1971, byl Rothstein hrdym mentorem
mnoha zaktl, u nichz si zakladal na rozvijeni samostatnosti a kreativity. Kubrick samoziejmé
nebyl vyjimka a Rothstein s nim spolupracoval na dvanécti fotoesejich.®

Kromé praxe se Kubrickovi dostalo i prvotfidniho teoretického vzdélani. Rothstein byl totiz,
stejné¢ jako nékolik dalSich veterani v Look, autorem nékolika ucebnic a pfirucek pro
za&inajici fotoreportéry, které se dokonce pouzivali i na vysokych §kolach.®

Tyhle knihy nam nastini, co vSe se musel Kubrick naucit, co v§e musel zvladnout prakticky a
jak se rozvijel jako technik a umélec. To vSe ve formativnich letech, béhem nichz se
informace vstfebavaji nejsnaze.

2.3 Prace fotoreportéra v Look

Pro tGplny zacatek musel fotograf znat zakladni druhy fotoeseji, které se po ném v Look mohli
pozadovat. Mohly to byt zdkladni fotografie k ilustraci €lankil ¢i rozsahlé fotoeseje bez
jakéhokoliv popisu. Nejrozsifenéjsim a také nejdilezitéjsim druhem fotoeseje byla kombinace
slov a fotografii, coz lze povazovat za jakousi ,zlatou stfedni cestu“, onoho ,hybrida
fotografie a filmu“. Fotografie, sloviim jednozna¢né nadtfazené, si zachovavaly kontinuitu a
byly doprovazeny textem. Tenhle nejtypictéjSi druh fotoeseje se stal hlavnim piinosem

fotomagazini modernimu Vypravééstvi.62

Fotografové také byli dikladné seznameni s postupem prace. Ve své knize o fotoZurnalismu
popisuje Arthur Rothstein Sest fazi vzniku fotoeseje:

1. Hledani vhodné ptibehu

Prvni faze tvorby nastavala pfi tydennich redaktorskych poradach, béhem nichz se probiraly

7w O

ruzné napady na fotoeseje. Navrhy prichdzely ze vSech stran, at’ uz od novinait, fotografi,

vnéjSich agentur, nebo tfeba ¢tenait. Béhem meésice se prodiskutovalo az 800 potencialnich
ptibéhi, z nichz 200 bylo piedlozeno personalu Look.
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2. Studium tématu

Témata studovali redaktofi s asistenty, pii¢emz studium zabralo redaktorovi drtivou vétSinu
Casu. Vyznam studia tématu je také zminén v jiné pracovni pfirucce ¢asopisu z roku 1945:
., Je dulezite, abyste byli co nejlépe informovani o kazdéem aspektu pribéhu jesté pred tim, nez
na ném zacnete poradné pracovat. *

3. Vyvoj fotografického scénaie

Béhem této faze redaktor s fotografem prezkoumavaji téma a vyviji fotograficky scénaf: ,,Vas
fotograficky scénar by mél byt propracovan do nejmensiho detailu. Pokud vahate nad nejakou
fotografii nebo uhlem fotoaparatu, vse uvedte. Prodiskutujte s fotografem scénar a ostatni
veci a ujistéte se, Ze ukolu a jeho naplanované strukture rozumi stejné dobre jako vy. “

4. Foceni v terénu

Redaktor se s fotografem vydaji do terénu na samotné foceni a rozhovory. Oba dva ,, maji
V terénu moznost pracovat podle svého svédomi a nejsou vazani redakci. Co se prihodi
V terénu, miize byt naprosto odlisné od piivodnich predstav a redaktor s fotografem mohou na
necekané situace patricné reagovat.” Rothstein se zminuje o dualezitosti pokryti — foceni
tisicti fotografii pfirozenych i naaranZovanych. Obrovské mnoZstvi rozmanitych fotografii
slouzi pro budouci sestavovani piib&hu.

5. Sestavovani piibéhu

Béhem téhle faze vyberou fotograf a redaktor az 100 fotografii, které maji byt zvétSeny pro
pfipadné pouZiti v budoucnu. Poté se redaktor suméleckym feditelem zacnou zabyvat
rozvrzenim, pti¢emz fotograf ma stdle moZnost jejich praci komentovat a ovlivnit. Rothstein

«

radi: ,, Vizuadlni kontrast ucini stranku pro ctendre zajimaveéjsi.
6. Finalni prace redaktora

Posledni faze vzniku fotoeseje tak naplno zaméstnava redaktora. Ten navrhuje nadpisy, texty
a popisky. Této fazi ovSem ptedchézi dillezité zasedani, béhem néhoz se vystavuji rozvrzené
fotoeseje s docasnymi nadpisy. Ty jsou pak rozprostieny po zasedaci mistnosti a mnohdy tam
visi 1 n€kolik tydni, pfi¢emz fotograf mize stale navrhovat zmény: ,, Pokud citite, Ze se vam
pribeh nepovedl, miizete navrhnout alternativy, které budou urcité vyslySeny a mnohdy i
zrealizovany. «63

Podivame-li se na téchto Sest fazi tvorby fotoeseje dikladnéji, zjistime n€kolik zajimavych
vécei, které nam Kubrickovu praci pfiblizi:

Fotograf skutecné byl plnohodnotnym ¢lenem tymu a Kubrick mél mozZnost (jak uz to bylo u
fotografti v Look zvykem) zpracovat téma jemu blizké. To samoziejmé jiz od zacatku zasadné
ovlivitovalo jeho pfistup k praci, nebot’ Kubrick vzdy vynikal pouze v tom, co jej bavilo.

% Stanley Kubrick New Perspectives. Black Dog Pub Ltd, 2014. ISBN 1908966424, s. 23 — 25.
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Na studium tématu se v Look kladl velky daraz. VSichni, ktefi pracovali na fotoeseji, museli
dané téma znat dopodrobna. Znalosti a praxe Sly ruku v ruce. Tenhle puntickarsky ptistup
musel mladého Kubricka velmi inspirovat a ovlivnit.

Fotograf nesmél byt izolovany, a aby mohl spolupracovat s redaktory a nasledné s editory,
musel pofadné znat i jejich praci a mit tedy vSeobecné znalosti z fotozurnalismu. Kubrick byl
tim padem obeznamen s celym procesem tvorby fotoeseje nejen z hlediska fotografa, ale také
Z hlediska ostatnich pracovnikd.

Pfi samotném foceni m¢l Kubrick velkou volnost. Mohl improvizovat a na nikom nebyl
zavisly. VE&deél, co ma fotit, ucil se ale jak. Za zminku stoji i pokryti — foceni mnoha set fotek.
Kubrick tak byl zvykly jednu véc ¢i osobu vnimat z mnoha thld pohledu, pficemz velky
daraz se kladl na rozmanitost. Kubrick mohl jednoho ¢lovéka vyfotit desetkrat a nasledné
vybrat tu nejlepsi fotografii.

Béhem sestavovani samotného piibéhu mohl Kubrick uplatnit svou ptipadnou vizi tykajici se
findlniho rozvrzeni (tedy vypravéni) fotoeseje. Diiraz na vizualni kontrast jen zesiluje nutnost
fotografa premyslet v obrazech.

Kubrick nebyl jen ,.kolecko v soukoli Look®. Slovo mohl mit od zac¢atku do uplného konce.
Fotoesej se tedy v jeho piipadé stavala ,,né¢im vic“ nez jen zadanou povinnosti.

Kromé pracovniho postupu poucovaly uc¢ebnice Look i o kontinuité fotografii ve fotoeseji. Ta
je pfimo pfirovnavana k filmovému stiihu, jmenovité ke kontinualnimu® a analytickémuGS.
Kontinuélni stfih mél umoznit souvislé a soudrzné vypravéni a celkovy piibéh mél byt co
nejvice piehledny a jasn}'/.66 Pokud fotograf imitoval analyticky stiih, ¢inil tak za Gi¢elem, aby
si Ctenaf vSiml né&jakého dilezitého detailu.’” Zde je sedm zakladnich typil kontinuity
fotografii ve fotoeseji:

1. Typ — jednoduse chronologicky.

Fotoesej v tomto stylu je vhodna k pfedstaveni kazdodenniho Zivota néjakého ¢loveka. Diraz
je kladen na dokumentarnost a pfirozenost.

2. Typ — vypravécsky chronologicky.

Fotoesej jasné a zfetelnd ukazuje piibéh a netvafi se jako sled momentek z ulice. Ctenaf si je
toho védom a fotoesej musi byt k tomuto téelu taky poskladana. Duraz je kladen na piehledné
vypraveni.
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3. Typ — opakovana identita jakozto forma kontinuity.

Vsechny snimky ve fotoeseji jsou sjednoceny jednim a tyz ¢lovékem. JelikoZ postava slouzi
jako jasné pojitko mezi fotkami, fotoesej si mize dovolit byt vice experimentalni, aniz by se
Ctenaf ztracel.

4. Typ — krok za krokem.

V Look se nachazely i instruktazni fotoeseje, bez jakychkoliv uméleckych ambici. V tomto
piipadé mély byt fotografie co nejjednodussi a nejvystiznéjsi.

5. Typ — metoda kontrastt.

Na jedné strance ¢i dvojstrdnce jsou vedle sebe porovnavany kontrastni fotografie —
hezky/osklivy, bohaty/chudy, $tastny/smutny, aniz by tyto kontrasty museli byt jakkoliv
vysvétlovany.

6. Typ — prace s rozvrzenim.

Duraz je kladen na soudrznost fotografii a jejich umisténi nejen v d&ji, ale také na samotné
strance. Jakou zvolit velikost, kam fotku umistit atd. Vysledkem miiZze byt hlavni fotoesej
s n€kolika mensimi odbockami.

7. Typ — tematicky vyvoj.

Casto se tyka fotoeseji se socialnim piesahem. Postavy prochazeji jasnym vyvojem, jsou
zaznamenavany jejich reakce, popfipadé zmény okoli. Zde mlzZe byt napiiklad fotoesej
z nemocnice, kterda dokumentuje pacientiv pfichod, zvykani si nepiijemnému prostredi,
socializaci s dalsimi pacienty a nakonec odchod. Jelikoz tento druh fotoeseje vétSinou
kombinuje ptedchozi druhy fotoeseji, je obecné vzato velmi naro¢ny a po fotografovi
vyzaduje pokro¢ilé vypravéské schopnosti.®®

Na uplny zaveét musel byt fotograf obeznamen s jistymi stylistickymi kvalitami, jimiz jeho
fotografie musely disponovat:

1. Vypravécska kvalita.

vvvvvv

cela fotoesej jako celek — fotografie musi mit na sebe logickou navaznost.
2. Fotograficka kvalita.

Zcela zavisla na zrucnosti fotografa. V prvni fadé by mélo byt kvalitni vypravéni a
pfirozenost. Fotografie by mély mit ,,zajimavou kompozici, dobré nasviceni a dlraznou
detailnost™. Nasviceni by m¢lo byt v souladu s dokumentarismem, tedy co nejpiirozené;si.
Zadouci je rovnéz hra se stiny, jez fotografii ugini pro ¢tenafe zajimavéjsi a libivéjsi. Fotograf
by se mél snazit sttidat tthly — vidét véc z mnoha perspektiv a vyhnout se tudiZ monoténnosti.

% MATHER, Philippe. Stanley Kubrick at Look magazine: authorship and genre in photojournalism and film.
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3. Emocionélni dopad.

Fotografie maji byt poutavé, plné emoci ¢i myslenek. Ctenaf by se mél nad nimi pozastavit a
0 jejich obsahu popiemyslet.

4., Jednoduchost mizanscény.

Fotografie nemaji byt pfeplacané a matouci. Zajem ma vzbuzovat jednoduchost, pfimocarost
a prehlednost. VSimne-li si fotograf n&jaké zbytecnosti v zabéru, je vhodné, aby zvolil jiny
uhel a oné nadbytec¢né véci se tak elegantné zbavil.

5. Krésa.

Nejabstraktnéjsi, nejsubjektivnéjsi a nejhlire definovatelny pojem. Zakladni pravidlo ale zni,
ze by si fotograf nemél hrat na umélce, mél by se soustiedit na pravdivé zobrazeni lidi a
nepfiklanét se ke kligé.”

Profesionalni fotografovani ptedstavovalo pro Kubricka jednu ohromnou vyhodu. VSechny
vyse popsané teoretické poucky mohl ihned vyuzit v praxi. Stadilo pouze vyjit ven a zacit
fotit. Kromé svého fotoaparatu nepotieboval Zzadné specialni vybaveni. Nasleduje popis
Kubrickovych fotoeseji, na nichZ se bude dat lehce poznat, jak dobie mlady fotograf pieménil
teorii v praxi.

2.4 Kubrickovy fotoeseje

2.4.1 Pi‘ed nastupem do Look (kvéten 1945 — duben 1946)

Jiz portrét prodejce novin daval zaméstnancum LooK tusit, ze v mladém fotografovi se skyta
pozoruhodny potencial. Nasledné jim Kubrick, jesté¢ pied oficidlnim néastupem, dodaval
kratické fotoeseje jakozto fotograf na volné noze.

Prvni takova fotoesej byla Kids at a Ball Game (Déti na baseballovém zapase) zvetejnéna
jesté v roce 1945. Byla to pravé ona fotoesej, kterou Kubrick fotil s Bernardem Coopermanem
na baseballovém hftisti. Zbylé dvé fotoeseje vysly nasledujiciho roku zjara. Byl to Traister
piednasejici Hamleta a kratka pozoruhodna fotoeseje A Short-Short in a Movie Balcony
(Nepovedeny pokus v kin€¢). Na prvni strance je série tfi malych fotografii zobrazujicich
chlapce a divku v king. Jak se d¢&j vyviji, vidime chlapce snaziciho se dostat blize k divce.
V popisku je napsano: ,, Aby otestoval divéiny reakce na pohyby zamilovaného cizince,
navstivil fotograf se svym pritelem kino v Bronxu, vyhlidl si naprosto cizi divku, a zatimco co
si fotografitv pritel vedle sedl vedle ni, divka neméla nejmensi tuSeni, Ze je focena na
infracerveny film. Podivejte se, co z10ho vyslo.” KdyZz ctenar stranku otoci, uvidi
celostrankovou fotografii, na niz divka dava chlapci facku. Nezndma divka je ve skute¢nosti
Kubrickova spoluzacka a onen nesStastnik je stary znamy Bernard Cooperman. Ten ovSem
neveédél, ze ma co nevidét obdrzet facku, nebot’ mu tento detail Kubrick schvalné zatajil.

% Tamtéz, s. 85-92.
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Fotografii to pfidalo na redlnosti, i kdyz byla naaranzovéana. Cooperman se tak opét presvédcil
o Kubrickovych schopnostech, tentokrat oviem na vlastni kazi.”

Do Look Kubrick oficialné nastoupil v dubnu 1945, ovSem pouze na pozici uéné. Kubrickiv
pfirozeny talent musel ocividné zaujmout, nebyvalo totiz zvykem, aby se potencialni
zaméstnanci nalézali v fadach Cerstvych stfedoskolaki. Look ale nemél co ztratit. Jako ucen
dostaval Kubrick sotva pulku platu fadového zaméstnance (50 dolarti misto 105) a ¢asopis si
mohl vychovat mladého nadéjného fotografa.71

2.4.2 U¢en (duben 1946 — leden 1947)

Obsah prace u¢n¢ Kubricka naplno odpovidal jeho pracovnimu statusu. Zavedeni fotografové
si samoziejmé nejlepsi fotoeseje nechavali pro sebe a Kubrickovi davali prace vedlejsi. To
ovSem nebylo vibec na Skodu, ba pravé naopak. Kubrick nejéastéji fotil v newyorskych
ulicich — mohl tak prokazat svou kreativitu v prosttedi jemu znamém a milém. V prostiedi,
vnémz se s fotoapardtem kolem krku pohyboval jiz od mladi. Mezi jeho tkoly vétSinou
patfily rutinni zaleZitosti. Svymi fotografiemi doprovazel kvizy, dotazniky ¢i pravidelnou
rubriku Meet the People (Seznamte se). Fotograf byl vyslan do ulic a riznych lidi se vyptaval
na jednoduché otazky (Cim jste cht&l byt jako dit&?, Jaké je vase predstava dobfe straveného
asu?) a fotil si jejich portréty.”> Mezi dotazovanymi nechyb&li Kubrickiiv soused Marvin
Traub & Toba Metz.”® Fotil bronxské ulice, kolemjdouci, Zenu kupujici si klobouk &i
newyorkské no¢ni kluby. Fotil lidi v zoo, jak se divaji na opice v kleci, a do klece si také vlezl
on sam, aby lidi nafotil z pohledu opic.” Zajimavou fotoeseji je Dentist’s Office: Americans
are Dutiful but Nervous Dental Patients (V' cekarné u zubare: Americané jsou svédomiti, ale
nervozni pacienti), V niz Kubrick zachytil ¢ekani, strach a nejistotu pacientti v ¢ekarné pouze
pomoci pirozeného svétla a nizkého uhlu.” V &ekarng Kubrick fotil technikou skryté kamery
(candid camera), vyrazy cekajicich jsou tak tudiz zcela autentické. Skrytou kameru vyuZival
Kubrick velmi &asto taktéz v ulicich.”

Kubrickovou nejzajimavéjsi u¢iovskou fotoeseji byla Fun at an Amusement Park (Legrace
V zdbavnim parku).”” Kubrick byl vyslan b&hem &ervence 1946 do (v té dob& jednoho
Z nejvétdich a nejoblibengjsich’®) zabavniho parku Palisades v New Yersey a vratil se
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s n€kolika sty fotografiemi kombinujicimi spontannost a peclivé aranzovani. Nékteré maji
charakter ndhodnych momentek lidi uzivajicich si zdbavu v parku, z jinych pro zménu c¢isi
promyslené ramovani a vyttibend preciznost.

2.4.3 Na plny uvazek (leden 1947 — kvéten 1948)

Kubrickovo brzké povyseni svédci o tom, ze spolupracovnici jeho praci ocenovali a pocitali
s ni 1 do budoucna. Uéném byl ale svym zpiisobem nadale. Do Look v roce 1947 ptisel Arthur
Rothstein, ¢imz se uceni jesté¢ zintenzivnilo. Je velmi pravdépodobné, jak se v nékterych
fotoesejich ukaze, ze Rothstein Kubricka ucil svému uméni prolindni dokumentarnosti a
aranzovani, coz vzhledem k naaranzované fotografii stdnkafe, muselo byt pro mladého
Kubricka nesmirn¢ zajimavé.

Pokud bychom chtéli symbolicky oddé€lit ono ucnovstvi a plnohodnotny post, dalo by se tak
udinit pomoci fotoeseje Life and Love on the New York City Subway (Zivot a liska
vV newyorském metru).”® Davéru si v Look ziskal na ulici a jako plnohodnotny fotograf se
vydal do hlubin skryvajicich se pod ni

Sestistrankové fotoesej vysla zatatkem biezna 1947 a Kubrick na ni pracoval po dobu dvou
tydnu, Casto pozdé v noci, kdy kazdodenni spéch davt vystiidali opilci, spaci a mladi milenci.
Svym fotoaparatem zaznamenal pasazéry v jednom z nejrusnéjsich meter na svété, jak cestuji,
spi, bavi se, ¢tou si noviny ¢i se k sobé zamilované tuli. Kvili pohybu a vibraci vagéonu musel
Kubrick vzdy ¢ekat, az metro zastavi.?® Foceni potaji, které m¢l Kubrick v maliku, dotahl
vmetru do naprosté dokonalosti. Novinai G. Warren Schloat, jenz na této fotoeseji
s Kubrickem pracoval, si na foceni dobfe vzpomina: ,, Stanley oviidal spoust svého
fotoaparatu pres spinac schovany v kapse, pricemz mu samotny pristroj visel na krku. Spinac
byl napojen na spoust’ pres draty ukryté v rukdavu... Mohl sedeét v metru a vykladat si s nékym
vlevo a zdroven mit fotoaparat zaostreny na osobu v protéjsi ulicce. Byl schopen vyfotit Zenu s
ditétem, aniz by se na ni podival. Lidé neméli nejmensi zdani, Ze jsou foceni. 8 Stoprocentné
Vv utajeni ale Kubrick pfeci jen nebyl. V8iml si ho jeden straZznik, jemuz se Kubrickovo

chovani moc nezdalo. Kdyz mu mlady fotograf povédél, ze pracuje pro Look, straznik mu
82

“

kvuli nizkému véku nevéril ani slovo.

Ono v Look tolik oblibené foceni déti se Kubrickovi samoziejmé nevyhlo. Jedna jeho fotoesej
byla ze sirotcince, druha ukazovala vyrazy batolete, které se poprvé v zivoté vidi v zrcadle.
Fotoesej Baby Wears Out 205-Ib. Athlete (Dité unavuje 93kilového atleta) byla ale velmi
bizarni. Kubrick kvili ni stravil den s fotbalovym hracem Bobem Beldonem, ktery si razné
hrdl s malym miminem a pfi hrach se snim snazil ,,drZet krok®. Fotoesej naznaCovala
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fyzickou naroc¢nost kazdodenniho Zivota nemluvnéte, protoze dokonce i vysportovany atlet
mél problém 1ézt po &tyfech do schodii & délat kotouly na gaudi.®®

Fotoesej The 5 and 10 (5 a 10)®* se nemusi jevit jako nijak zajimava. Kubrick zde zachycuje
zakazniky obchodu se zlevnénym zbozim prohrabujici se rozlicnym zbozim. Zaujme ovsem
rozvrzeni dané fotoeseje. Ta zacina i kon¢i pomérné velkou fotografii a mezi nimi je nékolik
pruhti malych fotografii, kazdy tematicky rozdéleny. Jsou zde stafi lidé divajici se na pranicka
a panve, malé déti prohlizejici si hra¢ky nebo zeny bedlivé pfreméfujici obleCeni. Je zde i
hol¢icka, ktera si s notnou davkou zaujeti ¢te komiks Kacera Donalda a pfitom ji 1ékoficovou
ty¢inku. Na osmém, poslednim, obrazku je tyCinka snézena, piibéh Donalda u konce a divka
se usmiva. A pravé promyslené rozvrzeni déla z fotek kratické ptibéhy a drzi celou fotoesej
pohromadé.

Co se socialni tématiky tyce, stravil Kubrick jeden den s dvanactiletym Mickeym,
sympatickym chlapcem z chudSich poméra, ktery se snazi finanéné podpofit svou velmi
pocetnou rodinu tim, ze cisti na ulici kolemjdoucim boty za deset centd. Vysledna
nepublikovana fotoesej Shoe Shine Boy (Cistic bot)®® neukazuje jen chlapcovu bidu a praci na
ulici. Paleta jeho aktivit je pomérné pestra. Na fotografiich je vyobrazen v pradelné, na stiese
domu, se svou rodinou a kamaradem, S nimz boxuje. Jestlize se Kubrick v nékolika svych
ptedchozich fotoesejich predstavil jako dokumentarista fotici lidi potaji, zde naplno ukazuje
svou vytiibenou uméleckou stranku. Nejenze fotografie spole¢né predstavuji Mickeyho den,
nékteré fotografie dokonce samy 0 sobé& obsahuji silny piibéh, coz bylo jedno z hlavnich
kritérii uspésné fotoeseje. Mickey sedi na vysokém zabradli, zasnéné se diva na nebe a je
vyfocen z nizkého uhlu. A je samoziejmé pouze na ¢tenafi, aby si piibéh dokoncil sam.

2.4.4 ZkuS$eny veteran (kvéten 1948 — listopad 1950)

Béhem jara 1948 fotil Kubrick déti, portréty lidi nebo uméleckou vystavu Salvadora Dali. 11.
kvétna vysel Look s Kubrickovou fotoeseji 0 Kolumbijské univerzit&®, jejimz rektorem se
nedavno stal Dwight D. Eisenhower — budouci prezident Spojenych stati. Kromé jeho
portrétu seznamuje Kubrick c¢tenafe s vybavenim $koly — knihovna, studovna, bazén,
biologicka laboratof. Své schopnosti si mohou studenti rozvijet pii hodiné Sermu ¢i béhem
vytvarného a debatniho krouzku. Skola stavi na odiv rozsahlou publika¢ni ¢innost svych
profesort, prestiz a bohatou minulost. Bylo by urcité zajimavé védét, jak se Kubrick citil na
akademické pudée, kam mu byl po Skole pfistup zamitnut.

Vydani z11. kvétna neni z dne$niho pohledu vyznamné kvili fotoeseji o Kolumbijské
univerzité, ale kvuli ¢lanku, ktery étenaifim piedstavoval onoho devatenactiletého autora
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fotografii.?” Byl popsan jako tichy, hnédooky mladik, ktery jako kazdy zkugeny fotograf
,.pfesné vi, co chce”. Casopis mu oficidlné udélil status dvouletého veterana a s usmévem
informoval o putsobeni Bringing Up Stanley Club. Tahle skupinka Kubrickovych
spolupracovnikti a pratel méla za ukol mladého roztrzitého fotografa hlidat, aby si
nezapominal kli¢e a bryle. Vliv kolegt, jak Look poznamenava, rovnéz kladné zapusobil na
Kubricktv Satnik: ,, Nepatrny viiv této volné uspordadané poradenské skupiny také prinesl
jasnou zménu v mladikoveé vkusu ohledné oblékani. Nékdejsi vyznavac typického obleceni pro
nactileté — polobotek, sak a sportovnich kosili, se nyni priklani ke kostkovanym oblekiim a
bilim kosilim.” Zavér kratiCkého c¢lanku déva ctendifim nahlédnout do Kubrickovi
budoucnosti a kon¢i trefnou poznamkou: ,, O fotografovani se stile zajima. Ve svéem volném
case Stanley experimentuje s filmem a sni o dni, kdy se stane reZisérem dokumentarnich filmii.
Tonto mladik mozna casto zapomind klice, ale co se fotografovani tyce, zadnou pomocnou
ruku nepotfebuje.‘88 Bringing Up Stanley Club je navic skvélym dikazem kolegidlnosti
v Look a mlady Kubrick mél velké §tésti, Ze u tohoto ¢asopisu mohl pracovat.

¢

O dva tydny pozdé¢ji, 29. kvétna, ¢ekala na Kubricka zivotni udalost. Zatimco ve stancich bylo
vydani Look s jeho nejnovéjsi fotoeseji — vizualné podmanivy pohled do Zivota pracovnika
cirkusu®, zpecetil Stanley Kubrick sviij vztah s Tobou Metz svatbou. V matrice byli uvedeni
jako fotograf a sekretaika a novomanzelsky par se odsté¢hoval do Greenwich Village, po celé
stoleti znamé jako newyorska Gtvrt bohémii, uméni a zdbavy. ™

Kubrickovi se tak naskytly nové moznosti inspirace. Kavarny, bary, rizné druhy divadel, od
klasickych po avantgardni. Nespocet vystav, koncertii, autorskych cteni a vSudypiitomnych
uméleckych debat. Novomanzelé si naptiklad oblibili jazzové bary. Nejvice se ale Kubrick
realizoval v uméleckych kinech®! a v sachovych klubech, coz vzhledem k jeho lasce k $achiim
nebylo Zadné piekvapeni. Prakticky hned po piest¢hovani do Greenwich Village se
zaregistroval do Marshall Chess Club, jednoho z nejstar$ich americkych Sachovych klubt,
kde hraval po ve€erech. Mimo klub se také ti€astnil Sachovych turnajii na Washington Square,
Casto o penize, ¢imZ si vylepSoval svilj finan¢ni pifijem. Kromé diive zminéné logiky a
rozvaznosti toho na Sachach Kubricka pfitahovalo mnohem vice. Naptiklad samotny Sachovy
zapas, zejména piival potéSeni a vzruseni z objeveni spravného tahu a uméni nedat své pocity
najevo soupefi. Tyto znalosti a strategické schopnosti Kubricka na Sachach fascinovaly
mnohem vice nez samotna vyhra.”

I ptes své ,,povinnosti“ v kavarnach, kinech a na Sachovych bojistich Kubrick stale fotil pro
Look. Jeho dalsi velka fotoesej byla ve skutecnosti jednou z jeho nejzajimavéjSich. Nesla
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nazev Holiday in Portugal (Dovolena v Portugalsku) a Kubrick kvuli ni, spoleéné s editorem
Jonathanem Kilbournem, odcestoval na dva tydny do Portugalska, kde doprovéazel manzelsky
par Billa a Janet Cookovy na jejich exotické dovolené.” Cast této fotoeseje je koncipovana
jako rodinné album. Ctenaii se tak 1épe vZiji do role cestovateld a mohou obdivovat krasy
Pyrenejského poloostrova. Co se druhé Casti tyce, ta slouzi jako zcela unikatni, esteticky
vyrazny dokumentarni zdznam zivota v domorodé rybaiské vesnici Nazaré. Na mile daleko od
jakékoliv civilizace, tyto fotografie piisobi jak exoticky tak nad¢asove a slouzi jako ditkaz
Kubrickova citu pro kvalitni, umélecky hodnotnou fotozurnalistiku zbavenou onoho
primitivniho nablyskaného pozlatka pro masy.

V fijnu roku 1948 se Stanley Kubrick ocitl v pon€kud netradi¢ni pozici. Jeho jméno se
objevilo se v odborném fotografickém casopisu The Camera. Centrem pozornosti ale nebyly
jeho fotografie, byl jim on sam, nebot’ pro fijnové vydani poskytl pravdépodobné sviij prvni
rozhovor viibec. V ném se rozhovofiil nejen o své fotoeseji z newyorského metra a vSech
potizich, které jej béhem foceni potkaly, ale také o svém fotografickém umeéni. Kubrick tvrdi,
Ze hojné preferuje piirozené svétlo a spontannost, ktera pravé z Life and Love on the New
York City Subway c¢isi z kazdého zabéru. U nékterych fotografii jsou i uvedeny piesné
technické specifikace jako nazev fotoaparatu, clona ¢i rychlost zavérky. Nad Kubrickovymi
schopnostmi a znalostmi jako takovymi se reportérka Mildred Stagg nepodivuje, komentar
ohledné jeho mladi si ale neodpusti: ,.Jeho prohldseni nejspis nebylo revolucni, ale stejné meé
ohromilo. Chlapci, jenz to pravil, je cerstvych devatendact a fotografem pro Look je od
sedmndcti. “®* Samotné slovo ,,sedmnécti je v Casopisu napsané kurzivou a jasné znaci, Ze i
kdyz byl Kubrick mlady, tak nerozvaZzny, natoz pak nezkuseny, rozhodné nebyl.

Rok 1949 pokracoval v zavedeném trendu, a to sice, Ze Kubrick stile dostdval
komplikovangj$i a zajimavéjsi fotoeseje prakticky jemu §ité na miru. 18. ledna pfisel s pro néj
zcela zasadni a prelomovou fotoeseji jednoduse nazvanou Prizefighter (Boxer). V ni ukazuje
jeden den v Zivoté newyorského boxera Waltera Cartiera.”> Kubrickovi byl tento ukol
ptidélen kvili jeho vasni pro box, ktery v té¢ dobé nadSené sledoval.

Walter Cartier byl sympaticky dvaceti Ctyflety mladik stfedni vahy s dokonalym vzhledem
amerického boxera. Byl pohledny a mél vypracované télo. Titulek hlasa The Day of a Fight
(Den zapasu). Nasleduje série fotek, které provedou étenafe jednim Walterovym dnem. Zije
se svym bratrem dvojCetem - manaZerem, snidd, jde na prohlidku k doktorovi, modli se
Vv kostele, jde na rande se svou pritelkyni na plaz, hraje si se synovcem, fandi na stadiénu
Yankees, dostava instrukce pted dilezitym zapasem a v neposledni fad€é nechava své dvojce,
aby mu upravilo boxerské rukavice. Samotny zapas v Jersey City vyhraje Walter
knokautem.”® Souboj pfitom Kubrick snimal z nizkého Ghlu. Pisobivé tak zvyraznil
naléhavost a pfitomné emoce vringu a perfektné zachytil dobovy pohled na box jako
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pfeménu nasili v uméni. Prizefighter je Kubrickovou skute¢né vyspélou fotoreportazi, v niz
prokazuje vSechny své kvality — jak vypravécské, tak estetické. Navic stejné jako u Sachti mu
snad ani tak nejde o samotny zapas, jako spi§S o celou Cartierovu ptipravu, jeho ritudly a
emoce V Satné pred zapasem.

Do ringu Kubrick zavital i o necely mésic pozdéji. Tentokrat se na box zaméiil jako na
celospolecensky fenomén a jeden z nejoblibenéjSich sportti v Americe. Fotil ostfe sledovany
zépas v Madison Square Garden, na néjz se v patek vecer dostavilo ptes 280 000 divaka.”’

Na jafe roku 1949 Kubrick odcestoval do Chicaga, aby slavné mésto nafotil do své ostie
socialng-kritické fotoeseje Chicago: City of Extremes (Chicago: mésto extrémii).®® Fotoesej
funguje na jasném principu kontrastii. Kubrick ¢tenaiiim ukazuje jak rozesmaté divaky na
wrestlingovém zéapase a burzovni makléte, tak tvrdou praci v tovarné a masné. Ukazuje
chudou afroamerickou Zenu vV miniaturnim byt¢ a modelku spodniho pradla kouftici cigaretu,
hladové déti a par v luxusni restauraci. Ukazuje rusnou noc¢ni kiizovatku i prazdnou ulici. Jak
demonstroval Shoe Shine Boy, socialni kritiky se Kubrick v Look nebal a mél k ni co fict.

Muzeme jen spekulovat, kolik novych kontakti béhem tohoto roku Kubrick ziskal, jedno ale
mizeme fict s jistotou — byl jiz natolik zkuseny, Ze se dostal k fotografovani celebrit. Sice se
nejednalo o hollywodské megahvézdy, rozhodné to vSak nebyli néjaci bezvyznamni radoby
umeélci. Patfil mezi né napiiklad jeden z nejoblibenéjSich radiovych moderdtori Arthur
Godfrey,gg jehoz Americané znali vétSinou pouze po hlase a nyni méli unikatni Sanci
nahlédnout do jeho soukromi. V Kubrickové fotoeseji je vyobrazen jako ryze rodinny typ, je
obklopen détmi a Zije na své farmé&. Dalsi vyznamnéjsi osobnosti je Montgomery Clift. Herec,
jenz mél vté dobé za sebou oskarovy film Poznamenani (1948) a na zlatou sosku
nominovany western Cervend reka (1948), je opét vyobrazen pomémé netradiéng. Fotoesej se
ostatnd jmenuje Glamour Boy in Baggy Pants (Krasavec v tepldacich)'® a Clift se nam jevi
jako samotéf, jenz si se svym Satnikem dvakrat hlavu nelame. Kubrick jej zastihl doma, jak
vstava, pije kavu, snidd a hraje si se svym synovcem. Podobny nadech ma fotoesej
s newyorskou tane¢nici Rosemary Williams.’®* Kubrick opét sleduje jeden den v jejim Zivoté
a svédomitou pfipravu na nocni vystoupeni. Fotoesej s Williams ovSem zdaleka neni tak
spontanni jako ta s Cliftem. I pfestoze Kubricka tane¢nice pozvala k sobé domii a do Satny,
zachovava si svou image tajemné krasky a vlastné si ji i posiluje. At’ je doma, v maskérné, na
ulici ¢1 v kancelari, vzdy je perfektné nali¢end a pfipravend mladému fotografovi zapozovat.
A 1kdyZ zrovna schvalné nepdzuje, uplné pfirozené se zrovna dvakrat netvari.

Kromé vice ¢i méné znamych jedincti se Kubrick se svou prestizni licenci fotografa Look
dostal i na spoleCenské udalosti jako napt. maSkarni ples Beaux Arts Ball ve Filadelfii, na
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némz byli zejména mistni bohaci, studenti a umélci. Kubrick rovnéz navstivil i jeden ples
v New Yorku, jenz byl jednou z jeho poslednich fotoeseji roku 1949.%2

Rok 1950 se nesl ve velmi podobném duchu jako rok pfedchozi. Kubrick fotil zejména
portréty lidi z Soubyznysu, jako byli zpévak Frank Sinatra, televizni bavi¢ Ken Murray c¢i
jazzova zpdvacka Peggy Lee.'”® Pozoruhodné jsou profily Faye Emerson a Betsy Von
Furstenberg. Faye byla zndma televizni hlasatelka, kdezto Betsy byla zacinajici divadelni
herecka.’®* Obg fotoeseje se nesou v prakticky stejném duchu — ukazuji dvé ambiciozni,
mladé¢ a krasné zeny snazici se zkombinovat soukromy a pracovni zivot. Fotoeseje naznacuji,
ze to v zadném ptipad¢ neni snadné prace. Faye je obklopena kamerami a svétly, neustadle ma
naspéch a na jedné fotografii ji dokonce vidime, jak telefonuje s dvéma lidmi zaroven. Klid
Faye nema ani na ulici, kde ji kolemjdouci zadaji o autogramy. Betsy je pro zménu ukazana
jak horlivé studuje divadelni scénaf. Sviij volny Cas si ovSem umi nalezité uzit.

| vtomto roce mél Kubrick moznost fotit témata, jez ho vyloZzené zajimaji a bavi. Fotil
renesanci jazzu v New Orleans'® a o slovo se opét piihlasil box. Ve fotoeseji, jez se v Look
objevila 14. unora 1950 a nesla ndzev Rocky Graziano: He's a Good Boy Now (Rocky
Graziano: Odted zlobit nebude), se objevil boxer Rocky Graziano a Kubrick opét sledoval
jeden den v zivoté Clovéka a tentokrat i pfeménu z milovaného otce rodiny v drsného
boxera.’®® Graziano byl navic pfesnym opakem mladého a uhlazeného Waltera Cartiera. Byl
starS$i a drsn¢jsi, za sebou mél krimindlni minulost a nyni se pokousi o comeback. Na této
fotoeseji je nesmirné pozoruhodna jedna véc — intimita. Graziano Kubricka pustil nejen
Kk sobé¢ domu a do Satny. Kubrick jej sledoval i do sprch, fotil jej nahého u doktora na lehatku
a velmi sugestivné zachytil jeho strach pfed zapasem. Ani ne tak napéti jako strach, coz byla

v v

emoce, S niz zadny boxer nechtél byt spojovan.

V roce 1950 byl Stanley Kubrick na newyorské fotografické scéné zavedenym profesionalem
se spoustou kontakti, v Look mél navic jistotu slusné placené prace s moznosti kariérniho
rastu. Kubrickovi se ale foceni v Look zac¢inalo silné zajidat. Fotoeseje, az na par vyjimek,
byly v jeho ocich stereotypni a obcas i hloupé. V listopadu opustil Look, aby se mohl naplno
vénovat filmim. Své plisobeni v Casopise ale Kubrick hodnotil vzdy pozitivné: ,, Cestoval
Jjsem po Americe, vidél jsem, jak véci funguji a jak se lidé chovaji. To vSechno mé naucilo lépe

r v . v Vo ’ o Ve r v . ’ ({107
chapat sveét kolem sebe a jesteé jsem ziskal duleZité zkusenosti ve foceni.
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3 Rezie: Stanley Kubrick

3.1 Look a film

V obdobi straveném praci pro Look na Kubricka ptisobilo nespocéet rozmanitych vliva, které
ho ¢im dal blize posouvaly k filmu.

Jak jiz bylo fe¢eno, Look byl pro mladého Kubricka-fotografa dokonalym pracovistém. A
rovnéz bylo naznaéeno, Ze Look byl skvélym pracovistém pro Kubricka-cinefila. Nyni se tedy
podivame bliZze na zpusob, jakym Kubrick mohl v Look rozvijet své filmové znalosti.

Velkou roli sehrali Kubrickovi spolupracovnici. Nejenze mu pomahali pii foceni a davali
praktické rady, byli také s to v ném nadale rozdmychavat vaSen pro film. Arthur Rothstein
vlastnil spousty knih o filmové teorii a Kubrick si je vSechny se zdjmem pujcoval. Nejvétsi
dojem na ng&j udglaly teoretické prace mistra montazni §koly Sergeje Ejzenstejna.'® Kdyz pro
zménu Kubrick zjistil, Ze jeho kolega G. Warren Schloat Jr., ktery s nim spolupracoval na
fotoeseji Life and Love on the New York City Subway, pracoval ve studiich Walta Disneyho,
zacal mu mlady Kubrick nadSen¢ vypravét o svych filmovych planech. Schloat byl ovsem
ohledné jeho ambici skepticky: ,,Stanley byl tichy clovék, moc toho nenamluvil. Byl vyhubly a
dosti chudy, ostatné jako my vsichni. Muj dojem v té dobé byl, ze na Hollywood a rezZirovani
filmit nema spravnou povahu. Zdal se byt velmi nenapadnym. Kdyz jste na place béhem
natacent filmu, tak je kolem vas hrozné moc lidi, na které musite rvat. «199 Helen O’Brian méla
zase osobni kontakty v MGM a kolega Earl Theisen, autor jedné z ptirucek pro zacinajici
fotograty, ucil filmatinu na University of Southern California.**?

Obsah &asopisu Look byl pro cinefila jako délany. Reg jiz byla o filmovych hercich, umélcich,
televizi, radiu a spoledenskych akcich. Ctrnactidenik $el ovsem je§té hloubgji, z&asti také
kvili konkurenci filmovych éasopisﬁ.lll Cas od ¢asu nabidl pohled na natadeni filmu jako
v 1été roku 1947, kdyz se v newyorskych ulicich natacel film The Naked City (Obnazené
mésto, 1948) inspirované Kubrickovych idolem, fotografem Weegeem. Samotny Kubrick byl
fotografem na place, vysledna fotoesej ovSem nebyla publikovéna.112 Pozoruhodnym typem
¢lanku byly fotografické dramatizace knih. Za zminku stoji The Gentleman's Agreement
(Dzentlemanskd dohoda). Jedna se o devét stran dlouhou fotografickou dramatizaci romanu
Laury Z. Hobson, na niZ spolupracovala spole¢nost Twentieth Century-Fox, jeZ zaroven
distribuovala stejnojmenny film, ktery do kin veSel v listopadu roku 1947. Samotna
dramatizace vysla v ¢ervnu téhoz roku. I kdyZ v ni hvézdy filmu, jako napt. Gregory Peck,
neucinkovaly, 1 tak se jednalo o vybornou reklamu na film, ktera kazdého cinefila musela
zaujmout.™
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Look byl tedy pro Kubricka opravdu skvélym prosttedim. Rozhodujici vliv, jenz fotografa
pfemeénil v reziséra, ale pieci jen pfiSel z jiného sméru.

3.2 Alexander Singer

Alexander Singer, ktery studium na stiedni Skole Williama Howarda Tafta ukoncil v ¢ervnu
1945, se zrovna nachézel v klicovém obdobi svého zZivota. Béhem studia ho to nejvice tahlo
k malitstvi, kdyz ovSem zjistil, Ze z n¢j dal$i Picasso nebude, pteorientoval se na film a
rozhodl se pro drahu reziséra. Zatimco si Kubrick na svou vysnénou kariéru Setfil penize
z platu fotografa a cetl odbornou literaturu, Singer si naSel praci v kanceldii u spolecnosti
Time, vlastnika Casopisu Life a producenta filmovych tydenikii The March of Time. Naskytla
se mu tak moznost nahlédnout do dokumentarni filmafiny a néco praktického se ptiudit.

Na konci c¢tyficatych let byly filmové tydeniky pomalu na ustupu. Silici vliv televize z nich
uéinil piezitek bez budoucnosti.™* Kdyby si Singer hledal podobnou praci v padesatych
letech, pravdépodobné by ji nenaSel.

Ve volném ¢ase pracoval Singer na svém debutu. Védél, ze natocit film nebude snadna préace,
logicky se tedy rozhodl zfilmovat dilo, které mu bylo blizké, a vybral si lliadu. Recké
civilizace jej velmi zajimala a Homértv epos ¢etl n€kolikrat v riiznych verzich. Singer napsal
povidku, jakozto predstupenn scénafe, a nakreslil devét set souvislych skect padu Troje.
Stanley se nechal do tak ambiciézniho projektu snadno vtahnout a na Alexovu zadost
kontaktoval MGM jakoZto distributora. Ti je ovSem odmitli s tim, Ze jiz nataceji historicky
velkofilm Quo Vadis.*® V t¢ dob& navic zacali Singer s Kubrickem navstévovat art kina,
ktera jejich vnimani filmu radikaln¢€ zménila.

Oba dva od utlého mladi vyrastali na ryze hollywoodské produkci a v art kinech se setkali
s néCim zcela odlisSnym, esteticky pusobivym a mnohdy az bizarnim. V kiné¢ newyorského
Muzea moderniho uméni se seznamili s evropskou kinematografii 20. let - S némeckym
expresionismem, francouzskym impresionismem a ruskou montazni $kolou. Ve filmové
spole¢nosti Amose Vogela Cinema 16 piisli do styku s filmy experimentalnimi''® a v Guild
and World Cinemas méli moznost vidét filmy italského neorealismu™’. Ty je utvrzovaly
V tom, Ze i za skromnych podminek s amatérskymi herci se da nato€it vynikajici film. Nejvice
ovSem Kubricka, jak Alexander Singer vzpomind, oslovila ruskd montazni Skola: ,, Bral jsem
Stanleyho do kina na rizné filmy. Byl jsem jakymsi prostiednikem mezi nim a témito dily.
Vzdy byl nesmirné nadseny a vSechno ho velmi zajimalo. Jednou jsem ho vzal na EjzenStejniiv
film Alexandr Névsky, kde jsme slyseli Prokofjevovu hudbu. Stanley se toho nemohl nabazit.
Koupil si desku a poustél si ji tak casto, dokud svou sestru Barbaru nedohnal k silenstvi.
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Poustel ji porad a porad dokola, az mu tu desku vzteky rozbila. Slovem posedly bych ho
118

vystihnul asi nejlépe.
Neni az tak prekvapivé, Zze Kubricka tolik zaujaly pravé sovétské montazni filmy, jednalo se
totiz o dokonalé souznéni teorie a praxe, na které byl zvykly z Look. Ejzenstejnovy teoretické
prace znal a nyni je mél moznost vidét na velkém platné ,,v akci a porovnat myslenky na
papife s hotovym filmem. Ptestoze Alexandr Névsky Kubricka velmi nadchl, az tak kouzlu
Ejzenstejnovych filmi nepodléhal. Dival se na néj kriticky a vy¢ital mu ,,triumfalni vitézstvi
stylu nad jednoduchym obsahem*“**®. Oznail jej za uplny opak Chaplina, pfi¢emz socialné-
kriticky komik mu byl bliz§i*®. K druhému nejslavnj§imu predstaviteli montazni
Skoly, Vsevolodu Pudovkinovi, choval Kubrick mnohem vftelejsi city. Pudovkin razil stejnou
teorii jako Ejzenstejn — film se neto¢i, nybrz buduje. K tomu tvrdil, ze rezisér ma mit vizi a
kontrolu nad v&im, e stfihem dokaZe i z neherce ucinit herce.*?

Kubrick byl z c¢asopisu Look na kontrolu a rozsahlé znalosti zvykly a dokonale mu
vyhovovaly. Predstava reziséra jakozto ¢lovéka, ktery ma film pod kontrolou od zacatku do
uplného konce ve stfizn€, se mu tudiz musela maximalné zamlouvat.

Pod vlivem nové inspirace se Singer rozhodl natocit novy film. Kubrick s okem precizniho
fotografa mu mél délat kameramana.

Singer, jenZ mél literarni zkuSenosti ze stfedni Skoly, napsal scénaf ke kratkému filmu o
zamilovanych teenagerech. Stejné jako u Illiady nakreslil skece s obsahem kazdého zabéru.
K tomu prohlasil, Ze bude plné rozhodovat o umisténi kamery. Tim ale u Kubricka, ktery
chtél mit vizudlni stranku filmu sam na starost, tvrd¢é narazil: ,, Mél jsem neblahé tuseni, Ze
Stanley nemusi prijmout fakt, zZe jsem o vSem rozhodl sam. Scénar si precetl, podival se na
obrazky a pravil: ,,Je to krdasné, Alexi, mél by sis to ovSem natocit sam. Vzal jsi mi vSechny
moznosti volby a na mé zbylo jenom ty zabéry vyplnit. I kdyz je pravda, Ze to vyZaduje jistou
fotografickou znalost, skutecna rozhodnuti jiz byla ucinéna a vSechna kreativita je ta tam.
Od té chvile bylo jasné, kdo z ndas dvou ma byt rezisérem, pokud chceme spolupracovat... bylo
mi jasné, Ze se chce venovat rezii. A to rezii v podobé naprosté kontroly, viéetné kamery a

co 22
strihu.

3.3 Day of the Fight

Kubrick byl velmi sebevédomy, ovSem nutno podotknout, ze ne bezdivodné. Jeho
ptesvédceni, ze v rezisérském kiesle se mu bude sedét pohoding, pramenilo z predchozich
zkuSenosti a jeho vlastnich ndzorl na film. Ten mél byt vizualné pfitazlivym, coz vzhledem
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k jeho praxi z Look neni prekvapivé. VéEfil, ze se o samotnou obrazovou stranku dovede
postarat sam, a podivame-li se na jeho fotoeseje, musime mu dat za pravdu. K tomu mél
inspiraci z art kin, kontakty a v neposledni fad¢ penize, které si ze svého platu peclive Setfil.

Pro svij prvni film si zvolil format filmového tydeniku March of Time, coz byla logicka
volba. Singer pracoval v kancelati Time, Kubrick mél tudiz dobry ptehled i o tvorbé takového
desetiminutového kratkého filmu. Navic filmovy tydenik byl pro Kubricka dal$i mezistupen
k celoveCernimu filmu, do né¢hoz se nechtél hned bezhlavé hrnout. Rozdil mezi fotoeseji a
filmovym tydenik je obrovsky a minimalni zaroven. Obrovsky v tom smyslu, ze se skutecné
jedna o film (i kdyz velmi kratky), a minimalni v tom, ze filmovy tydenik piimo cerpa
Z fotozurnalistiky a novinafiny obecné. To Kubrickovi velmi vyrazné hralo do karet, jelikoz
témata fotozurnalistiky znal prakticky nazpamét. Néktera z nich mél pritom zvladnuta na
urovni hrani¢ici s uménim. A takovym tématem byl box.

Kubrick si vzpomnél na svou fotoreportaz Prizefighter a znovu se ponofil do vzruSujiciho
svéta newyorského boxu. U dvojcat Cartierovych mél diky své profesionalit¢ dobré jméno a
bez vahani snim do toho §la.*?® Kubrick si tedy vypuj¢il zakladni filmatské vybaveni —
lehkou 35mm kameru Eymo, hojné vyuzivanou vélecnymi reportéry, audio synchronizér a
Moviolu, jez Kubrickovi umoznila film 1épe stiihat."?*

Day of the Fight (Den zdpasu)*® de facto kopiruje svou fotoesejistickou piedlohu. Sledujeme
bézny den dvojcat Cartierovych pied boxerskym zapasem, kterym film pfirozené vrcholi.
Kubrick tim padem natacel na znamych mistech — v byté dvojcat, na ulici, u Iékate, v Satn¢ a
boxerské hale.

Vincent Cartier si na Kubrickovo rezirovani dobife vzpomind: ,, Stanley byl tichy, velmi
premyslivy... byl velmi stoicky, chladny, ale vynalézavy clovek s velmi silnymi myslenkami.
Respekt dokazal budit v klidu a potichu...Reziroval v klidu, jednoduse a tak jasné, Ze proti
tomu nebyly Zadné namitky. Bylo videt, Ze vi, co déla. Byl velmi soustredeény...porad pracoval,
nevtipkoval. Byl plachy, ale sebevedomy. Byl si sam sebou jisty, obcas jsme ho ale dokadzali
rozesmdt...Byl velmi inteligentni a tajnustkdrsky — clovek se v ném tézko vyznal. Nebyl
vychloubacny, ani kdyz vysla néjaka jeho fotoreportaz v Look. Nikdy ji nevychvaloval. Byl to
uprimny a zdrzenlivy clovék...hodné se ptal, na kazdy detail. Jako treba kdy vstavame, kdy
snidame a tak. Pak jen rekl, Ze scénu zitra natoc¢ime a tak jsme taky udélali. Bylo to rychlé, slo
to hladce. “*?°

Nataceni zavére¢ného zapasu ovSem nijak hladké nebylo. Natacelo se ziveé v kvétnu 1950 a na
pomoc si Kubrick ptizval Alexandera Singera, ktery ovladal druhou Eymo kameru, v jeho
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ptipad¢ pfipevnénou vys nad ringem na podstavci. VSe nastésti dobie dopadlo — zapas byl
natoGen a Walter Cartier knokautem vyhral.**’

S hudbou doprovazejici tehdejsi sportovni deniky nebyl Kubrick viibec spokojen. Pochazela
z hudebnich knihoven, byla nezazivna a Casto se opakovala. Oslovil tedy Geralda Frieda,
starého pritele z Bronxu, jenZ zrovna studoval hudbu na prestizni Juilliard School.®® Fried
sice nikdy dfive hudbu pro film neskladal, na nabidku nicméné¢ kyvnul: ,, Pozddali mé, jestli
jim nechci slozit hudbu. Byl jsem totiz jedinym hudebnikem, kterého Kubrick znal. V té dobé
jsem studoval na Juilliardu hru na hoboj a nikdy mé nenapadlo, Ze bych mohl skladat hudbu
pro film nebo dirigovat. Zddlo se mi to jako dobry ndpad a kyvl jsem na to... Zddné kurzy
nebyly, tak jsem chodil do kina a délal si poznamky. Na filmy jsme se divali se Stanleym a
rikali si, jaka hudba je dobra a jaka ne. Tak jsme se ucili...Bylo to vzrusujici! Bylo nam néco
pres dvacet, byla to zabava a skvélé dobrodruzstvi. «129

Kratkym filmem nds provazi hlas vypravéce, zpravaie CBS Douglase Edwardse, s nimz se
Kubrick seznamil v 16t& 1950 béhem postprodukce.'*

Snimek Kubricka nakonec vySel na 3900 dolart, coz byla podstatné vétsi ¢astka, neZ si na
zacatku piedstavoval. Day of the Fight natocil za 1000 dolart, dodani zvuki, komentafe a
zejména nataceni hudby mu film prodrazilo o dal$i 3000 dolarti. Ve srovnani s Klasickou
cenou jednoho dilu March of Time, jenz ¢inil 40 000 dolart, byla vysledna cena zcela
zanedbatelna. Pro Kubricka, jenz film financoval s vlastnich uspor, byla ale vysoka. I tak ji
zvladl zaplatit a film nabidl jako plnohodnotny dil March of Time. Jenze zrovna v tu dobu
Time svij tydenik pod tlakem televize rusil, a tak se Kubrick obratil na RKO-Pathé.
Spole¢nost Day of the Fight koupila za 4000 dolard. Kromé profitu 100 dolart dostal Kubrick
zalohu 1500 dolart na dalsi film."®

Kubrickiv vstup do svéta filmafiny byl doslova totalni: ,,Byl jsem rezZisér, kameraman,
stiihac, asistent reZie, zvukar, strihac¢ zvuku — uplné vSechno. A byla to neocenitelna
zkusenost, protoze kdyz jsem vSechno musel delat sam, ziskal jsem podrobny nahled do vsech
technickych aspekti filmariny. Délal jsem vSechno od ucetnictvi po nahravani zvukii. Viastné
Jsem ani piesné nevédél, jak na to vsechno jit, ale jednim jsem si byl jisty. Ze natocim lepsi
film, nez byla veétsina tehdy v kinech. “132 Kubrickovi se tak potvrdila slova, Ze ,,abyste natocili
sam film, moc toho umét nemusite. Musite ale umét fotit. «133
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Singer to vSechno s respektem sledoval: ,,Bral to vazné, jako by mél tocit Vojnu a mir. Ve

vSem byl puntickdrsky, od scéndre po stiih. Ze Stanleyho byl okamzité hotovy reZisér. “*>*

3.3.1 Blizsi pohled na Day of the Fight

Jaky vlastn¢ Day of the Fight je? Stoji film za blizsi pohled, nebo jeho veSkera zajimavost
tkvi v tom, Ze se jedna o Kubricktv prvni rezijni poCin, ktery by mél byt zminén pouze kviili
kompletnosti? Technicky vzato mame co docinéni se zfilmovanou fotoeseji Prizefighter,
takze by nas toho teoreticky moc piekvapit nemuselo. Teoreticky opravdu nemuselo,
prakticky nas toho ptfekvapi pomérné hodné. Kubrick vzal latku, kterd mu sed¢la a kterou mél
dokonale zazitou, a mistrné ji vylepsil, coz je velké umeéni.

Jednou z véci, které divak zaznamena jako prvni, je naléhavy hlas vypravéée Douglase
Edwardse: ,,Tohle je pribéh jednoho zdapasu a jeho zdpasnika Waltera Cartiera. Zdpasit se
bude dnes vecer v 10 hodin. Bude to jeden z momentii, kdy ziiroci svou horkou krev. V Sest
hodin rano v den zdpasu prichazi nejtézsi cast povolani boxera — cCekani. “13> Naléhavost a
obecné plynuti ¢asu jsou jednim z hlavnich motivli. Vypravé¢ neustale upozoriiuje divaka
bud’ na nekonecné tahnuti ¢asu, nebo naopak na jeho rychlost. Smrtelné vazny toén hlasu
s dirazem na kazdé slovo oviem muiZe ob¢as pisobit mirné sebeparodicky: ,, Cas je podivnd
vec. Kdyz ho mate malo a chtéli byste ho mit vic, vsude mozné se rozutece a vy ani nevite, kam
se podeél. Dvacet ctyri let je dlouhd doba. Temto dvema mladym muziim to ale uteklo velmi
rychle. Kdyz ale chcete, aby se ¢as pohnul, tak vam jen zird do tvare a necinné prihlizi. «136
Vazna atmosféra feCmi vypravéce nekonci. Naléhavosti a dileZitosti vecerniho boxerského
zapasu je obétovan cely 12timinutovy film. Na rozdil od své fotoesejistické predlohy Kubrick
vypustil prakticky veskeré Cartierovy volno€asové aktivity. Ve filmu nema pftitelkyni, nefandi
na baseballovém stadionu a synovec je rovnéz zcela vynechan. Veskera rodina je redukovana
na dvojce Vincenta. Ten ovSem ve filmu neni ani tak kvuli bratrské lasce, tedy prvku
typickém pro ,,human-interest stories®, jako spi$ kvili profesi Walterova manazera.

Ostatné vSechny Walterovy ¢innosti jsou podfizeny jedinému ucelu — nadchéazejicimu zapasu.
Jde do kostela na svaté pfijimani, aby se mu béhem zéapasu nestalo nic zlé¢ho, jde na
predzapasovou prohlidku k 1€kati, a kdyz vecefi v restauraci, zdliraznuje vypraveé¢ dilezitost
masa Vv boxerové jidelni¢ku. Cinnosti, které se boxu pfimo netykaji, demonstruji Kubrickovu
schopnost prace s ¢asem. Scény se vlecou a ve dni Waltera Cartiera nemaji moc velky smysl.
Je to pouze jakasi ,,vata®“, jiz boxer musi vyplnit ¢as pred nevyhnutelnym zapasem. Ten trva
okolo tfi a pil minuty, ale pied jeho samotnym popisem je tieba se blize podivat na kameru a
hudbu.

Kamera je po vétSinu Casu pred zdpasem statickd, jedinym z mdla pohybl je sem tam se
vyskytujici Svenk. Obrazové je film kombinaci dokumentdrnosti (ulice) a aranzovéni
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(dvojcata v kostele, ¢ekani pred zapasem), které, stejné jako u Kubrickovych fotoeseji, jdou
velmi ptirozené ruku v ruce. Film ma lehce noirovy nadech, a to zejména diky vaznému
vypraveéci a boxerské tématice.

Co se hudby tyce, ta je prakticky vSudypfitomnd. Titulnim motivem je fanfira a
nejvyrazngj$imi néstroji jsou nastroje dechové a perkuse. Fanfara ovSem pied zapasem zazni
pouze dvakrat — na zacatku a cestou do ringu. Po vétSinu ¢asu se hudba (zejména perkuse)
zrychluje €i zpomaluje, aby zvySovala napéti. V kostele je hudba melancholickd, v byté, kde
jsou dvojcata spolu, je radostnéjsi. U doktora, a kdyZ vypravé¢ zmini netprosnost Casu, se
hudba zrychluje. Vrchol nastava v Satn¢ pied zdpasem, béhem nc€hoz se cela atmosféra filmu
zmeéni.

Jiz diive bylo feceno, ze béhem zapasu Kubrickovi vypomahal Singer. Samotny Kubrick byl
u ringovych lan a akci zaznamenaval z nizkého thlu. Poprvé se tak ve filmu radikdln¢ zménil
uhel. Souboj je tak bezprostiedni, akéni a zivy, divak v king ¢i u televize se citi jako pfitomny
divak a ma tendenci se naklanét, aby pfes lana 1épe vid€l. Souboj je prostiihavan zabéry na
cely ring a detaily tvafi vzruSenych divaki. Nejzajimavéjsi zabér piijde zhruba uprostred
zapasu. Kubrick natdhl ruku do ringu, kamerou namitil do stropu, a naslepo natocil souboj
télo na télo, pficemz kamera byla pfesn¢ mezi boxery a jejich souboj tak skvéle zachytila.

Béhem zapasu hudba zcela zmizela. Byla nahrazena vysokym hlasem rozhodc¢iho, Sumem,
ruchy z publika a zvuky o sebe narazejicich boxerskych rukavic. Pfechod mezi hudbou
Z kabiny a ringem bez hudby je okamzity a jasn¢ ukazuje dulezitost a naléhavost zépasu. Az
na konci pfi Cartierovu knokautu se objevi fanfara.

Cartier vyhral, ale jak vypravéc naznacuje, zas tak moc se toho pro néj nezménilo. Posunul se
o misto v zebficku vys, diina a odiikani jej ale cekaji naddle. Den za dnem bude Walter
Cartier prozivat bolest z tvrdého sportu a pocity nejistoty. Kdykoliv se mize zranit, odejit do
sportovniho diichodu a boxem zit pouze jako divak. Ale jak vypravé€ na konci pravi: ,,Je to
t&zky Zivot, ale dfina a riskovani mu nevadi. Pro néj je to viechno.“*’ Day of the Fight je
nesmirn¢ vyspely kratkometrazni debut, ktery nam na velmi omezené ploSe
dvanactitiminutového filmu ptedstavuje velmi zajimavé myslenky, naléhavou atmosféru a
reZisérovu zrucnost.

3.4 Flying Padre

Kubrick pouzil penize od RKO a natoéil Flying Padre (Létajici kaplan)'®®, sviij druhy kratky

dokument. Ten ma opét svou predlohu ve fotoeseji, tentokrat ovsem ne v Kubrickove, ale
v Rothsteinové Flying Doctor (Létajici doktor) z 25. listopadu 1947.%% Kubrick si ji nejspise
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vybral kvili své vasni pro letectvi - sam mél jiz pfes tfi roky leteckou licenci na malé
letadlo.'*

Jedna se o zhruba osmi a ptl minutovy dokument, v némz sledujeme dva dny zivota kaplana
Freda Stadtmuellera, zndmého jako Flying Padre. Piezdivku si vyslouzil diky svému malému
jednomotorovému letadlu. Jeho kostely jsou rozprostieny na plose vice nez 4000 ¢tverecnich
mil a spousta farem v okoli je v izolaci. Pro Freda Stadtmuellera sletadlem to ovSem
nepfedstavuje netesitelny problém.

Ve filmu jej vidime, jak slouzi pohfebni msi, radi hol¢icce, pecuje o kanarky a peclivé udrzuje
své letadlo v dobrém stavu. Jednou ke knézi pfibéhne muz a povi mu, Ze na odlehlém ranci
zije zena a jeji dit€ je velmi nemocné. Manzela mé na sluzebni cesté a dit¢ nutné potiebuje do
nemocnice. Otec k ni pfileti a Zenu s ditétem bezpe¢né dostane na leti$té, kde na né Ceka
sanitka.'*!

Dé&jem nds opé€t provazi vypravee, v tomto piipade to je Bob Hite, zpravar ze CBS™?, jehoz

hlas je jemny a uklidfujici. Hudbu slozil Nathaniel Shilkret, GspéSny skladatel v RKO-
Pathé.**® Ta je vyloZzené tenden¢ni, predvidatelna a ni¢im zajimava. Béhem pohibu je vazna,
béhem Gsmévné scény s détmi je hrava, a kdyz kaplan spéché zoufalé matce na pomoc, hudba
buduje napéti.**

Flying Padre, na rozdil od Day of the Fight, je prakticky uplné ignorovan. K dispozici nejsou
7zadné zminky o pribéhu nataceni, téma kaplana s letadlem na prvni pohled neni nijak

pitazlivé a samotny Kubrick pozdgji ozna¢il film za hloupy.**®

3.4.1 Blizsi pohled na Flying Padre

Pokud Day of the Fight slouzi jako ukazka Kubrickovych filmatskych a vypravécich
dovednosti, pak Flying Padre je pro zménu jasny dikaz Kubrickovi filmatské univerzalnosti.
Jiz jako fotoreportér umél bravurn€ pracovat s rozlicnymi tématy. Nyni predvadi, Ze tutéz
schopnost dokaZze ptevést i do filmatiny.

Flying Padre je typickym pfedstavitelem ,,human-interest story” z Look. Ptibéh o kaplanovi,
jenz je svym ,oveckdm* pfipraven kdykoliv pomoci, pifedstavuje zjevny kontrast
k naléhavému a tizivému piibéhu o boxerovi. Zmizela smrtelna vaznost vypravéce i noirovy
otevienych planich a v nékolika rtznych interiérech. Film tim padem neplisobi tolik
uzkostlivé seviené jako Day of the Fight. Ovsem i ve Flying Padre Kubrick dokazuje, Ze je
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schopen velmi zruéné pracovat s atmosférou filmu, ze i do méné vazného ptib¢hu je schopen
vlozit vyraznéjsi emoce a dokonce i napéti.

V prvni ¢tvrting filmu slouzi kaplan Stadtmueller msi. V pozadi slySime neutichajici zvuky
zvond a pomalou, smutnou hudbu. Kubrick, po vzoru Sergeje Ejzenstejna, dokdze atmosféru
velmi efektivné podtrhnout detailem na obliceje dvou starSich smutecnich hostii. Tyto blizké
zab&ry na obli¢ej prostupuji skoro celym filmem. Kubrick takto snima véfici v kostele,
hol¢icku a jejiho napadnika Pedra, ktery ji skadli, a v neposledni fad¢ samotného kaplana
Vv letadle, u n¢hoz k blizkému zabéru piida i velmi nizky thel.

Nejzajimavejsi scéna osmi a pul minutového filmu se nachazi zhruba v jeho poloving. Kaplan
dostane vzkaz o nemocném ditéti a zavola matce, od niz se piesvédci o naléhavosti pripadu.
Stadtmueller tedy spécha k letadlu, hudba se zrychluje, a pak svij stroj nastartuje. Hudba jesté
vice ozije a kaplan se chystd vzlétnout. K jesté vétSimu zvySeni napéti zde Kubrick pouzil
velmi efektivni metodu — montédz. Kubrick prostiihava blizké zabéry na kaplanovu tvar a paku
s polocelky letadla. Cim vic se vzlétnuti bliZi, tim se stiih zrychluje, aZ se letadlo nakonec od
zem¢ odlepi. Tyto dvé metody montazni Skoly — blizké zabéry na tvare a vyuziti stiihu ke
zvySeni napéti — Kubrick nejen dobfe pochopil teoreticky, dokonce je dokazal s velkou
jistotou aplikovat s dobrymi vysledky.

Zena s ditdtem se nakonec, jak jiz bylo fedeno, dostanou bezpené na letiits, kde na né jiz
¢eka sanitka. Vypravé¢ Bob Hite to komentuje slovy: ,, Nejsou tu fanfdry, nadsené davy
obdivovatelu, ani zdstupy novindri. Je zde pouze sanitka, uzkostliva matka, nemocné dite a
jejich kaplan. V nemocnici bude o dité dobre postarano a vyléci se. A to je ve skutecnosti
jedina odmena, kterou kaplan vyZaduje. 146

Flying Padre mé&l premiéru 23. bfezna 1951 a 26. dubna nasledoval Day of the Fight.**" P¥i
promitani nebyly fanfary, nadSené davy obdivovateli, ani zastupy novinait. Byl tam ale
dvaadvacetilety kluk z Bronxu, ktery si ujasnil jednu véc: Look byl navzdy pasé a jina
budoucnost neZ filmova byla nemyslitelna.

A to byla ve skute¢nosti jedina odména, kterou Stanley Kubrick po natoc¢eni Day of the Fight
a Flying Padre vyzadoval...

' Flying Padre [film]. ReZie Stanley KUBRICK. USA, 1951. Dostupné z: https://vimeo.com/144766180
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Zavér

Vyznamnym osobnostem byvaji pfidélovana rozli¢nad pfizviska, kterd méame tendenci
povazovat za samoziejma, aniz bychom védéli, z jakého diivodu jim byla pfisouzena. Stanley
Kubrick mtize slouzit jako ukazkovy ptiklad. U jména malokterého reziséra se v knihach a
ucebnicich naléza tolik ptizvisek jako u né;.

Ve své praci jsem se snazil objasnit jejich ptivod a vyvoj a zejména jsem chtél poukazat na
jeden nesmirné zajimavy fakt, totiz ze Kubrick, jenZ reziruje mladého Day of the Fight a
Flying Padre, se zas tak moc neli$i od Kubricka, jenz reziruje Vesmirnou odyseu a
Mechanicky pomeranc¢. Mozna se jedna o troufalé tvrzeni, ve své praci jsem se ovsem dobral
vysledki, které této tezi davaji za pravdu.

Jiz ve dvaadvaceti letech Kubrick zvladal, s vétSim ¢i mens$im Gspéchem, prakticky vSechny
aspekty filmatiny. Tyto obdivuhodné schopnosti zapustily kofeny v détstvi pfi zkoumani
funkei fotoaparatu, foceni, stavéni temné komory, vyvolavani fotografii, jejich razitkovéani a
pii publikovani ve Skolnim c¢asopise. Po nastupu do casopisu Look se Kubrickova
,univerzalnost jen prohloubila. Fotograf nebyl ,kole¢ko v soukoli Look“. Jeho pozice
pfinaSela jisty respekt a pfi tvorbé fotoeseje mohl mit hlavni slovo. Musel ale rozumét
profesim svych kolegt. Kubrick tedy véd¢l, jak tocit. Byl si ale jisty tim, O to¢it?

Vybral si Waltera Cartiera, jehoz tim padem pasoval do role svého prvniho hrdiny. Témér
vSichni ostatni, ktefi po ném nésledovali, se mu v jistém smyslu podobali - vSichni byli svym
zpusobem posedli. General Mireau potencialnim povySenim, Humbert Humbert Lolitou, Jack
Ripper sovéty, Alex nasilim a vysokym uménim, Redmond Barry Splhanim po spolecenském
zebricku, Jack Torrence osvicenim, serzant Hartman ponizovanim svych svéfencit a Bill
Harford svou vlastni nejistotou a identitou. Ti vSichni, typicti ,,kubrickovsti hrdinové, maji
predobraz v mladém boxerovi, ktery pro vitézstvi obétuje vSe. Vyhrat totiz musi.

Kdyz jsem Day of the Fight a Flying Padre podrobil bliz§imu pohledu, moc slov o estetice
nepadlo. Nejvyraznéjsim prvkem, jenz se v obou kratkych dokumentech opakoval, byla
kombinace dokumentarnosti a precizni kompozice. Ze tato estetika ma své koteny v Look, je
zcela neoddiskutovatelné. Co se ovsem za samoziejmé povazovat nedd, je ohromny vliv, jez
bude mit na Kubrickovu tvorbu.

Dokumentaristické a zaroven umélecké, i takto by se daly jeho filmy nazvat. V Dr.
Divnolaskovi se prostithava mezi jednaci mistnosti s precizni geometrii, osvétlenim, stiny a
pozici kamery a realistickym, ba piimo veristickym interiérem bombardéru B-52. Ve
Vesmirné odysey vesmirné koraby tanci valcik, ale kdyz nam Kubrick umozni nahlédnout do
jejich interiéra, spatfime blizké zabéry na pocitace, monitory, instantni jidla a dokonce na
obsluhu toalety za nulové gravitace. V Mechanickém pomeranci a Barry Lyndonovi se
precizni kompozice boii pod Kubrickovou ru¢ni kamerou. Hotel Overlook v Osviceni je plny
tolika detailti, Ze nadSené divdky pfimo vybizi ke konspira¢nim teoriim, a vojin Joker
Vv Olovené vesté je piihodné vale¢nym fotografem.
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Jednou z nejvyraznéjSich vlastnosti fotoeseje je kombinace slova a obrazu, kterou Kubrick
pomoci vypravéce pienesl i do svych kratkych dokumentl. Vypraveéc je ale i v Mechanickem
pomeranci, Barry Lyndonovi nebo Olovéné veste. V kazdém zvySe jmenovanych filma
nicméné hraje docela jinou roli. V Mechanickém pomeranci je vypravééem Alex. K nam,
divaktim, mluvi stejnou mluvou jako ke svym kumpanim. Je subjektivni, zcela pfirozeny a
mistrné s ndmi manipuluje. Chee, abychom se s nim vyzivali v nasilnostech, sdileli jeho lasku
k Beethovenovi, a kdyZ se octne ve vézeni, vyvolava v nas i litost. A paradoxné se mu to dafi.
V Barry Lyndonovi neni vypravé¢ soucasti déje, zato je vSevédouci a, stejné jako cely
ttthodinovy film, ironicky. Kdyz Barry proziva rodinné tragédie, nelituje ho, ale ani se mu
nesméje. VSe komentuje suse, s odstupem a snadno ptedstavitelnym posklebkem. V Olovené
vesté je vypravéCem hlavni postava, vojin Joker, jenz v nés, na rozdil od Alexe, soucit
nevyvolava. Svymi komentafi, z nichz neptimo plyne, Ze valka je nesmysl plny Silenstvi a
kontrasti, si nas soucit ale stejn¢ ziska. Az takovou moc maji Kubrickovi vypraveci.

Stejné jako fotoeseje jsou Kubrickovy filmy vyrazné ,rozsekany“. Bud’ na kapitoly jako
Barry Lyndon ¢&i Vesmirna odysea, nebo Casové jako Osviceni, Lolita a Olovéna vesta.
Vyrazné nesourodost se skryva i v estetice, jez uméle rozsekava palac a zadkopy ve Stezkdach
slavy, B-52 a jednaci mistnost v Dr. Divnolaskovi a kone¢né dva svéty v Mechanickém
pomeranci. Alextv, plny nasili, barev a hudby, a vézensky, plny Sedi, ztracené svobody a
spontannosti.

Kdo byl tedy Stanley Kubrick? Na to jsme odpovéd’ sice nenasli, ale jednim si miZzeme byt
jisti. Nepfistupny titdn ¢i myty opfedeny podivin to nebyl. Byl to ¢lovek, jenz, jak z mé prace
vyplyva, prakticky cely zZivot zlstal vérny sadm sobé. Zistal onim technicky zru¢nym
samorostem, jenz se ma stile co ucit, svéraznym estetikem, samoukem a filmafskym
vSeumélem.

Stanley Kubrick zemtel 7. bfezna 1999, aniz by ve skutecnosti dospél.

A pravé to na ném tolik obdivujeme.
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Kids at a Ball Game

Their emotional range—from dark despair to elation—
mirrors a close but exciting victory for the home team.
Write your own dialogue for these eight photographs
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“...and for a robe. about her lank and all o’er-teemed loins a blanket, in
the alarm of fear caught up.” (Students grow pensive as classroom becomes
a castle, and teacher Traister a player describing a desolate Hecuba.)

- e

S
“. .. the instant burst of clamor that she made, unless things mortal move
them not at all. would have made milch the burning eyes of heaven.” (Ex-
pression like he’s bitten into a cherry pit indicates the dismay of Hecuba.)

Teacher Puts “Ham’’
in Hamlet -

While reading Shakespeare drama, he enlivens
student interest by portraying play’s characters

“Get thee to a nunnery, go: farewell. Or, if thou wilt needs marry, marry a
fool: for wise men know well enough what monsters you make of them.” (He
assumes umpire-jeering stance to illustrate Hamlet brushing off Ophelia.)

. .. you jig., you amble, and you usp, and nickname God’s creatures, and
make your wantonness your ignorance.” (Delivering Hamlet’s comment on
women in general, Traister’s hands, face, voice emphasize scathing passage.)

Broadway producers have waved no contracts under the scholarly
nose of Aaron Traister, Shakespeare teacher at New York City's
Taft High School. But his dramatic readings of Hamlet draw a grati-
fying response from his students. When a Broadway production of
the classic opened recently, about half the class bought tickets with-
out teacher’s bidding. Says Traister: “I try to put across the emo-
tional content of the play.” Shown these candid pictures taken by a
pupil, he exclaimed “Poor kids, how can they sit and take it?”

XX
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Priloha ¢&. 22: Fun at an Amusement Park (Iéto 1946) - 1

Zdroj: /online/ Palisades Amusement Park [Amusement ride.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the
Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Palisades%20Amusement%20Park%20[Amusement%20ride.] -
2F3HRG87L6B.html

Priloha ¢. 23: Fun at an Amusement Park (Iéto 1946) - 2

Zdroj: /online/ Palisades Amusement Park [Children looking at a roller coaster.]by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Palisades%20Amusement%20Park%20[Children%20looking%20at%20a
%20roller%20coaster.]-2F3HRG872UP.html
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Piiloha ¢. 24: Fun at an Amusement Park (1éto 1946) - 3

Zdroj: /online/ Palisades Amusement Park [Pool.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of
the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Palisades%20Amusement%20Park%20[Pool.]-2F3HRG8AFXW.html

Priloha ¢&. 25: Fun at an Amusement Park (1éto 1946) - 4

Zdroj: /online/ Palisades Amusement Park [Bumper cars.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the
Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Palisades%20Amusement%20Park%20[Bumper%20cars.] -
2F3HRG5DX_1.html
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Piiloha ¢. 26: Fun at an Amusement Park (1éto 1946) - 5

Zdroj: /online/ Palisades Amusement Park [Women sitting on a bench.] by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Palisades%20Amusement%20Park%20[Women%?20sitting%200n%20a%
20bench.]-2F3HRG8RKIO.html

Priloha ¢&. 27: Fun at an Amusement Park (Iéto 1946) - 6

Zdroj: /online/ Palisades Amusement Park [High striker.]by Stanley Kubrick. From the Collections of the
Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Palisades%20Amusement%20Park%20[High%20striker.]-
2F3HRG97XW7.html
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Piiloha ¢. 28: Dentist's Office: Americans Are Dutiful but Nervous Dental Patients (1. 10.
1946) - 1

Zdroj: /online/ Dentist's Office [Man in the waiting room at a dentist's office.] by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Dentist's%200ffice%20[ Man%20in%20the%20waiting%20room%?20at%
20a%20dentist's%200ffice.]-2F3HRGRI94X.html

Piiloha ¢. 29: Dentist's Office: Americans Are Dutiful but Nervous Dental Patients (1. 10.
1946) - 2

Zdroj: /online/ Dentist's Office [Girl in the waiting room at a dentist's office.] by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Dentist's%200ffice%20[Girl%20in%20the%20waiting%20room%20at%
20a%20dentist's%200ffice.]-2F3HRGRIFC5.html
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Piiloha €. 30: Dentist's Office: Americans Are Dutiful but Nervous Dental Patients (1. 10.
1946) - 3

Zdroj: /online/ Dentist's Office [Children in the waiting room at a dentist's office.] by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Dentist's%200ffice%20[ Children%20in%20the%20waiting%20room%20
at%20a%20dentist's%200ffice.]-2F3HRGRPEAO.html

Piiloha ¢. 31: Dentist's Office: Americans Are Dutiful but Nervous Dental Patients (1. 10.
1946) - 4

Zdroj: /online/ Dentist's Office [Man in the waiting room at a dentist's office.] by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Dentist's%200ffice%20[Man%20in%20the%20waiting%20room%?20at%
20a%20dentist's%200ffice.]-2F3HRGRPD4U.html
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Piiloha ¢. 32: Life & Love On The New York Subway (4. 3. 1947) - 1

The shuttle at Grand Central Station. This picture was taken at the peak of sages in the daily struggle to get home. On an average day almost 8,000,000
the afternoon rush hour as thousands jammed through the underground pas- fares are collected by the subways. Record of 8,874,910 was set Dec. 23, 1046.

=2 ew York's subway trains are a reading room on wheels. a
ll‘e und Love lover's lane and, after 11 p.m., a flophouse. And they give the
city’s 8,000,000 subway riders the noisiest and biggest nickel's

worth of transportation in the world. The average New Yorker

°n 'he New York S“bwcy spends more than an hour a day packed into the subway. He's

called a sardine — for obvious reasons. These pictures show that
practically everything and anything can happen in a subway train.
And subway riders are not surprised.

60
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Priloha ¢. 33: Life & Love On The New York Subway (4. 3. 1947) - 2

- st s .

Squeeze play. The next train will be along in a minute, but it's a
matter of pride to prove there’s always room for one more dozen.

It's not so crowded later in day. So this 15-piece orchestra, complete
with instruments and girl vocalist, travels by subway to a late show.

Flowers for my lady. They may be a bit battered by the time they
reach her, but this lad’s doing his best to keep them above the crowd.

.

Subway etiquette. When should a gentleman give a lady his seat?
Not, as picture shows, when he can hide his face behind a newspaper.

Zdroj: /online/ Dostupné z: https://cz.pinterest.com/pin/575757133583527035/
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Priloha & 34: The 5 And 10 (2. 9. 1947) - 1

THE 5 AND 10 continved

A stick of licorice will last through six comic books at the magazine counter

JI TN - g ry . ¥, v >
N - et - — -
While she follows the adventures of Donald Duck and the Katzenjammer Kids, this young 5 and 10 customer absent-mindedly munches a foot-long piece of licorice

Whatever you want —food, clothing or house furnishings —the 5 and 10 has it
T Ser— ' )

J
dopuydanng BN
Ja}!uug_..”ni' J{‘

For a quick snack, the lunch counter is always handy for 5 and 10 patrons.

Blonde 5 and 10 customer stops at counter heaped with imitation gardenias. If you don’t know what it's for, there are always instructions on how to use

48

Zdroj: /online/ Dostupné z:
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Priloha ¢&. 35: The 5 And 10 (2. 9. 1947) - 2
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And as long as the candy holds out, she stands by her comic book heroes through thick and thin. Like any reader, she smiles when her story has a happy ending

. : j)‘ 5 } In the 5 and 10, a wide-eyed

."‘] little girl has a field day —
e & 7~ :
§ -

IS
An excursion through the 5 and 10 topples a lady's upswept hair-do.

but he pays the bill

Photographs by STANLEY KUBRICK

Zdroj: /online/ Dostupné z: http://1.bp.blogspot.com/_bioRsTs8ZQI/TAy96m-
wdPI/AAAAAAAAAEI/a75rIFmMBY U/s1600/5and10-09.1947-3.jpg
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Piiloha ¢. 36: The Shoe Shine Boy (1947) - 1

Zdroj: /online/ Shoe Shine Boy [Mickey shining shoes.]by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum
of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Shoe%20Shine%20Boy%20[Mickey%20shining%20shoes.]-
24U39YIGTI5.html

Priloha ¢&. 37: The Shoe Shine Boy (1947) - 2

Zdroj: /online/ Shoe Shine Boy [Mickey climbing a fence.]by Stanley Kubrick. From the Collections of the
Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Shoe%20Shine%20Boy%20[Mickey%20climbing%20a%20fence.]-
24U39Y1GJD8.html
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Priloha ¢. 38: Columbia: It's New Head Is Eisenhower (11. 5. 1948) - 1
—— .

Zdroj: /online/ Columbia University [Fencing.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the City
of New York. Dostupné z: http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[Fencing.]-
2F3HRGQCESW.html

ad Is Eisenhower (11.5.1948) - 2

Priloha ¢. 39: Columbia: It's New He
N n | E l..

e .

Zdroj: /online/ Columbia University [Students talking on a stairway.] by Stanley Kubrick. From the Collections of
the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[ Students%20talking%200n%20a%20stairw

ay.]-2F3HRGQ2P10.html
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Piiloha ¢. 40: Columbia: It's New Head Is Eisenhower (11. 5. 1948) - 3

Zdroj: /online/ Columbia University [Dwight Eisenhower.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the
Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[ Dwight%20Eisenhower.]-
2F3HRGQEKVS.html

Priloha ¢&. 41: Columbia: It's New Head Is Eisenhower (11. 5. 1948) - 4

| ™

Zdroj: /online/ Columbia University [Student carrying a stack of books down stairs.]. From the Collections of
the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[Student%20carrying%20a%20stack%200f
%20books%20down%20stairs.]-2F3HRGQP97Q.html
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Piiloha ¢. 42: Columbia: It's New Head Is Eisenhower (11. 5. 1948) - 5

Zdroj: /online/ Columbia University [Man holding a bright light.] by Stanley Kubrick. From the Collections of
the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[Man%?20holding%20a%20bright%20light.]
-2F3HRGQCOJ1.html

Priloha ¢. 43: Columbia: It's New Head Is Eisenhower (11. 5. 1948) - 6

Zdroj: /online/ Columbia University [Students playing musical instruments.]Jby Stanley Kubrick. From the

Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[Students%20playing%20musical%20instru
ments.]-2F3HRGQC1LK.html
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Piiloha ¢. 44: How The Circus Gets Set (25.5.1948) - 1

German-Born Lou Jacobs has been "‘with it”
since 1924, always weans rubber ball nose. Clowns
originate own make.up, keep it for entire career.

30
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Circus president John Ringling North bawls orders as acrialists Alzanas test high-wire act above him.

20w THE BIREUS GETS SET

It takes six weeks of tryouts, $1,000,000 to put on Greatest Show on Earth

T cosTs $20,000 a day to run the world's

largest circus, Ringling Bros and Barmmum &
Bailey. With its 1,400 employecs, 900 animals,
46 tents and tons of equipment, the show
travels in four trains made up of 90 red-and-
silver railroad cars. It is controlled and run
by 44-year-old John Ringling North, nephew
of the late John Ringling. The show is as self-

sufficient as a small town, except for water
and groceries. It is now playing Boston, having
opened last month in New York. On May 18
the circus goes under canvas in Washington.
It will tour the U. S. for seven months, winding
up in November back at its 200-acre winter
quarters in Sarasota, where these candid pic-
tures were taken.

Zdroj: /online/ Dostupné z: https://cz.pinterest.com/pin/575757133583813966/
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Piiloha ¢. 45: How The Circus Gets Set (25. 5. 1948) - 2

Performers, animals labor under Sarasota sun to perfect acts. Many were imported by John Ringling North

-‘nlivedmlln;undouhwmthmuuuﬂuw The tumbling Boginos get set to make inverted human pyramid
| -hubvaU.n.u-dechvpumenm nte—known as Mme. Fifi— with 14-year-old Benny on top, in front of actor Tonio Selwart and so-
who 2lso rides horses and clephants in the “‘spec” (short for spectacle). cialite Mrs, Oliver B. Jennings, who follow circus to Sarasota annually.

These blonde, brunette and redhead bareback riders must have perfect timing to Justino Loyal is one of best barcback riders in business, can somer-
land on horse as it passes platform in foroground. When they joined Justino Loyal's  sault from bomtohomthmxhn hoop with feet tied. He is descended
act they took his name, are not related. I’ronlmrlmdwh-dnnnllxullund from i of circus came here from Europe.

(Continued on next page)
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“Atop a dizzying stairway that leads down from St. George's Fort to

Priloha ¢&. 46: Holiday in Portugal (3. 8. 1948) - 1

A last look at Lisbon

mr Cooxs found Lisbon a city of con-

trasts. Modern ocean liners and ancient
schooners are moored side-by-side along
its river Tagus. On its narrow sireets new
American autos purr impatiently behind
carts drawn by oxen. Modern stucco build-
ings rise r ly next to crumbli
curiously shaped structures of stone. In the
alleyways of old Lisbon, tapering platform

and the old. After sundown, Jan Cook soon
discovered, however, Lisbon belongs to the
men. Women's place in Portugal is still con-
sidered in the home.

The Cooks liked best of all the people
of Portugal. Wherever Jan and Bill went,
they found crowds following them, eying
with admiration and smiles, but never with
envy, Bill's 6 feet 3 and Jan's clothes. The

s > - v
R T

. : -— h I o 3
the city itself, we took a last look at Lisbon, spread out in all color around us.”™

T S g

“Columbus sailed from Belem for the New World
We visited it before boarding our plane for home.”
e~ ~ .l

—— pu—————

soles and the New Look vie with bare feet Cooks were sorry to say good-by. END

32 Produced by JOMATHAN CILBOUIN * Prorographed By STANILY CUBICK
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Piiloha ¢. 47: Holiday in Portugal (3. 8. 1948) — 2 (Nazar¢)

Zdroj: /online/ Dostupné z: http://2.bp.blogspot.com/-
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Priloha ¢&. 48: Holiday in Portugal (3. 8. 1948) — 3 (Nazar¢é)
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A grim resolve 10 win his fight grips young middleweight Walter Cartier as be waits with Manager Bobby Gleason the call 10 enter the ring.

rPYME prize ring s & cruel taskmaster, It demands harsh sacri-

fices. It brings rich material rewards to a few. But to the
r ze er great majority, it offers only the bitterest future: Frustration,
Disillusion. E: 1o bad sur i Physical b that

frequently linger and sometimes kill.

A typical, struggling young fighter is 24-year-old Walter

Walter Cartier is a young, strong ml“'ﬂ."’l' Cartier, middieweight from New York's Greenwich Village. He
struggling along in sport’s toughest business won 25 of his first 29 fights, then changed managers to make faster
progress toward big purses. If they elude him another year, he

4 by STANLIY plans 1o quit the ring and attend law school, It's a rare young

fighter who sticks to such a wise decision,
(Comtinuwed on next page)
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Priloha ¢&. 50: Prizefighter (18. 1. 1949) - 2

-
Walter sieeps until 930 on & day he's going to fight. In training, he Vince helps trakn Walter, serves him beeakfast of crange juice, three
gets up o1 530, rune four miles Twin brother Vincest sleeps on sofl-boiled eggs, toast and coffee. Their Aunt Eva oversees the meal

THE DAY OF A FIGHT

Cartier sleops late, eats carefully, gets a physical check-up
—ond goes to church,

On way to Aght, Walter sopa st chisrch, prays thal he escape serious injury
. .

Carther welghs n ol N. Y. State Athletic Comenimson
around noon. An official checks Mm on the scales

Doctor carefully examines eyes. Eye cuts, an occupational
hazard, often Impair vision, sometimes dring blindness.

Time drags heavily unti! evening and the hour of ballle
Walter sits It out on front stops with brother, neighbor

The Sghi: Walter earvies attaek to Tony D'Amice at Je-
rome Stadivm, drives spittde from Toay's mouth, He Jed
wndl) head budt cul his nght eye. gave Tony technical KO

Zdroj: /online/ Dostupné z: http://assets.fightland.com/content-images/contentimage/52368/prizefighter2.jpg
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Piiloha ¢. 51: Prizefighter (18. 1. 1949) - 3

Zdroj: /online/ Dostupné z: http://numerof.org/wp-content/uploads/2014/11/Stanley-Kubrick-fotoperiodista-3.jpg
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Piiloha ¢. 52: Prizefighter (18. 1. 1949) - 4

Radio music and the sun put Walter to slecp on the beach at Staten Island. where he enjoys day’s outing with Dolores Germaine. But he has no No. 1 girl friend

THE FIGHTER HAS SIMPLE PLEASURES...

Between matches, Cartier keeps himself in top shape, takes some relaxation
on the beach, at the baseball game and with his family

Rowing eul to » friend's sailboat emmphasizes long, Unemotional ssest of the time, Waller breaks Joose At home, he fixes a toy sailboat for his little
powerful muscles that give him punching power st Yankee Stadium. He's 2 Boston Red Sox rooter, nephew and leading rooter, Charlse Cartier, 111

Zdroj: /online/ Dostupné z: http://assets.fightland.com/content-images/contentimage/52367/prizefighterl.jpg
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Piiloha ¢. 53: Prizefighter (18. 1. 1949) - 5

's\
Vincent rabs Vaselioe on Walter His expressson
reveals depth of fondness he has for his brother

In dressing room, manager Gleason flexes Coldly, impersemally, Cartier plans his strategy os
gloves, gives his fighter final instructions Vincent holds his arm and Gleasoa sdjusts right glove

«+« AND HIS WORK IS BRUTAL

Boxing's atmosphere discourages gaiety and lighthearted The
are grim, filled with slashing blows of leather on flesh

Betwoen rosinds, Glosson removes mouthpiece, then works furiously 1o stanch blood from ol eye cul. Calculating foes always seck 0 open old cults

L e

Zdroj: /online/ Dostupné z: http://numerof.org/wp-content/uploads/2014/11/Stanley-Kubrick-fotoperiodista-5.jpg
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Priloha ¢&. 54: Fight Night at the Garden: Some Fans Roar for Gore (15. 2. 1949)

! / ¥
2y ) ﬂ f, p ‘ ‘4
er light-heavy champ walches fight with bewildered companion.

-

The boys must be waltzing.

Carto’s right in preliminary ) *° Willie Pep-Sandy Saddler fight.

Eduvardo Corraseo ducks away from Nunzio

Several fans watch fights calmly; in fact, a lady takes time out to chat.

FIGHT MIGHT continued

Some fans roor for gore.
Others take it quiethy.

Zdroj: /online/ Dostupné z: https://cz.pinterest.com/pin/575757133583813927/
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Piiloha €. 55: America’s Man Godfrey (1. 2. 1949)
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]
|
Sunsan, 2%-year-old Arabian stallion, shows one of his tricks: kissing Godfrey on the nose. An animal lover, Godfrey has many kinds on his farm but hates cats. P 3y !

Godfrey mansion at Leesburg is large, comfortable. Brahmany bull, sacred to Hindus, was imported Four-place plane, a Navion, is favorite Godfrey ve-
Farm includes 800 acres for grazing, cultivation.  U. S. by Godfrey. He plans to cross-breed cattle.  hicle. Here he looks down at farm with his wife.
(Continued on next page)
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Priloha ¢&. 56: Chicago: City of Extremes (12. 4. 1949) - 1
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Priloha ¢&. 57: Chicago: City of Extremes (12. 4. 1949) - 2
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Priloha ¢&. 58: The Sultry Showgirl (jaro 1949) - 1
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Zdroj: /online/ Rosemary Williams, Show Girl [Rosemary Williams and a man at a television studio.] by Stanley
Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Columbia%20University%20[ Students%20playing%20musical%20instru
ments.]-2F3HRGQC1LK.html

Priloha ¢&. 59: The Sultry Showgirl (jaro 1949) - 2

i

Zdroj: /online/ Rosemary Show Girl [Rosemary Williams reading.] by Stanley Kubrick. From the Collections of
the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/C.aspx?VP3=SearchResult&VBID=24UAYWFZQ68N&SMLS=1&RW=1920&RH
=1085#/SearchResult&VBID=24UAYWFZQ68N&SMLS=1&RW=1920&RH=1085&PN=9
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Priloha ¢&. 60: Montgomery Clift... Glamour Boy in Baggy Pants (19. 7. 1949) - 1

Zdroj: /online/ Montgomery Clift - Glamour Boy in Baggy Pantsby Stanley Kubrick. From the Collections of the
Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Montgomery%20Clift%20-
%20Glamour%20Boy%20in%20Baggy%20Pants-24U39Y 12P_K.html

Priloha ¢&. 61: Montgomery Clift... Glamour Boy in Baggy Pants (19. 7. 1949) - 2

Zdroj: /online/ Montgomery Clift - Glamour Boy in Baggy Pants [Montgomery Clift playing with a young boy.]
by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Montgomery%20Clift%20-
%20Glamour%20Boy%20in%20Baggy%20Pants%20[Montgomery%20Clift%20playing%20with%20a%20you
ng%20boy.]-24U39YD20LI.htm
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Piiloha ¢. 62: Philadelphia’s First Beaux Arts Ball (13. 9. 1949) - 1

Zdroj: /online/ Beaux Arts Ball [Woman at a costume party for members of the Architectural League of New
York.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Beaux%20Arts%20Ball%20[Woman%20at%20a%20costume%20party%
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Priloha ¢&. 63: Philadelphia’s First Beaux Arts Ball (13. 9. 1949) - 2

Zdroj: /online/ Beaux Arts Ball [Woman getting dressed for a costume party for members of the Architectural
League of New York.] by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York.
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k.]-2F3HRGZGYVT.html
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Priloha ¢&. 64: Rocky Graziano: He's a Good Boy Now (14. 2. 1950) - 1

Zdroj: /online/ Rocky Graziano, He's a Good Boy Now [Man applying petroleum jelly to Rocky Graziano.] by
Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Rocky%20Graziano,%20He's%20a%20G00d%20Boy%20Now%20[Man
%20applying%20petroleum%20jelly%20t0%20Rocky%20Graziano.]-24U39Y 1H3BI.html

Priloha ¢&. 65: Rocky Graziano: He's a Good Boy Now (14. 2. 1950) - 2

Zdroj: /online/ Rocky Graziano, He's a Good Boy Now [Rocky Graziano.]by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Rocky%20Graziano,%20He's%20a%20G00d%20Boy%20Now%20[Rock
y%20Graziano.]-24U39Y1VLDA4.html
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Piiloha ¢. 66: Rocky Graziano: He's a Good Boy Now (14. 2. 1950) - 3

Zdroj: lonline/ Rocky Graziano, He's a Good Boy Now [Rocky Graziano playing cards with friends.] by Stanley
Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Rocky%20Graziano,%20He's%20a%20G00d%20Boy%20Now%20[Rock
y%20Graziano%20playing%20cards%20with%20friends.]-24U39Y 165TP.html

Piiloha €. 67: Rocky Graziano: He's a Good Boy Now (14. 2. 1950) - 4

Zdroj: /online/ Rocky Graziano, He's a Good Boy Now [Rocky Graziano with his daughter, Roxie.] by Stanley
Kubrick. From the Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Rocky%20Graziano,%20He's%20a%20G00d%20Boy%20Now%20[Rock
y%20Graziano%20with%20his%20daughter,%20Roxie.]-24U39Y 1JG97.html
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Piiloha ¢. 68: The Debutante Who Went to Work (18. 7. 1950) - 1
1 ' * ‘ T

|

Zdroj: /online/ Betsy Von Furstenberg [Reading a script in a windowsill.] by Stanley Kubrick. From the
Collections of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Betsy%20Von%20Furstenberg%20[Reading%20a%20script%20in%20a
%20windowsill.]-2F3HRGFTLHJ.html

Priloha ¢. 69: The Debutante Who Went to Work (18. 7. 1950) - 2

Zdroj: /online/ Betsy Von Furstenberg [Sitting on a desk in an office.] by Stanley Kubrick. From the Collections
of the Museum of the City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Betsy%20Von%20Furstenberg%20[Sitting%200n%20a%20desk%20in%
20an%200office.]-2F3HRGFXDFV.html
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Priloha ¢&. 70: Faye Emerson: Young Lady In A Hurry (15. 8. 1950) - 1

Zdroj: /online/ Faye Emerson [On a CBS show.]by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the
City of New York. Dostupné z:
http://collections.mcny.org/Collection/Faye%20Emerson%20[0On%20a%20CBS%20show.]-
2F3HRGMROTMP.html

Piiloha €. 71: Faye Emerson: Young Lady In A Hurry (15. 8. 1950) - 2

Zdroj: /online/ Faye Emerson [In an office.]by Stanley Kubrick. From the Collections of the Museum of the City
of New York. Dostupné z: http://collections.mcny.org/Collection/Faye%20Emerson%20[In%20an%?200ffice.]-
2F3HRGMRWKP4.html
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Piiloha & 72: Uvodni strana ¢asopisu Look s Faye Emerson na titulni strance (15. 8. 1950)

1 w

LO 7 RUSSIA TODAY

A Can It Win a War
s Against the U.S.?
15¢

CANASTA
MISTAKES
You Can Avoid

By ELY CULBERTSON

FAYE EMERSON: 3 |
TV Glamour Girl

Zdroj: /online/ Dostupné z: https://goldinauctions.com/ItemImages/000014/14234d_1lg.jpeg

LI



Priloha ¢&. 73: Zabéry z Day of the Fight

Dokumentaristicky uvod

...i v kostele

LIV



Nejhorsi je ¢ekani...

Pripravy na velky zapas

LV



Vstup do ringu

... a zapas konecné zacina

LVI



...a Kubrickova kamera si je toho védoma

Knokaut a posun o pficku vys...

Zdroj: Day of the Fight [film]. Rezie Stanley KUBRICK. USA, 1951. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=gel6uzVVyFLU
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Priloha ¢&. 74: Zabéry z Flying Padre

Zabéry na kaplana a ostrov

Pohreb

Detaily a la Ejzenstejn

LVII



Kaplan domlouva Pedrovi a stara se o kanarky

Matce pomuzZe a vSe dobre konci

Zdroj: Flying Padre [film]. Rezie Stanley KUBRICK. USA, 1951. Dostupné z: https://vimeo.com/144766180
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