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ANOTACE

Prace Problematika ptekladu Poeova dila (Teorie piekladu a vlastni tviir¢i praxe) se
zabyva uménim piekladu. V prvni ¢asti jsou popsany teoretické postupy dualezité pro
pieklad, ale zeyjména pak praktické zkusSenosti, které vyplynuly z piekladu Poevych
textd, tj. basni Havran, Zvony, Eldorado a povidky Sphinx. U rozboru Havrana je pak
probirana tzv. Filosofie basnické skladby, text popisujici cely proces vzniku basné.
Dale je zde, stejné€ jako u Zvonu a Eldorado, uvedeno porovnani s ostatnimi ¢eskymi
pteklady a rozbor problematickych pasazi pro pieklad. U povidky Sphinx nalezneme
komentat k ptekladu prézy a porovnani s prekladem poezie. V druhé Casti prace jsou
pak uvedeny originaly spolecné s preklady.

Klicova slova: Pieklad, basen, vers, refrén, sloka, havran, proza, poezie
ANOTATION

The work Questions of translation of Poe’s works (Theory of translation and personal
creative experience) shows the art of translation. Here are described the teoretical
steps, which are important in traslation, but especially the practical experiences,
learned from the translation of Raven, Bells, Eldorado and the story Sphinx. The
analysis of Raven also contains a commentary on The Philosophy of Composition, an
essay descibing the whole process of the creation of the poem.

In this work, there is (in the same way as with Bells, Eldorado) the description in
comparison with other translations and there is also an analysis of problematic
passages. In the chapter Sphinx we can find a commentary about the translation of
prose and also a comparison between the translation of poesy and prose. In the
second part of the work, there are also presented the originals together with all
translations.

Key words: Translation, poem, verse, refrain, strophe, raven, prose, poesy
ANNOTATION

Die Arbeit Die Problematik von Ubersetzungen der Werke des Poe (Die Theorie der
Ubersetzungen und personal kreative Praxen) beschiftig sich mit der Kunst der
Ubersetzung. Es Arden hier teoretische Methoden beschrieden die fiir Ubersetzung
wichtig sind, als auch vor allen dann praktische Erfahrung, die von der Ubersetzung
der Rabe, Glocken, Fldorado und der Erzdhlung Sphinx ausgegangen sind. Bei der
Analyse von dem Rabe wird dannn Die Methode der Komposition diskutiert,
beschriebt den Ganze Prozzess der Schopfung einer Dichtung. Weiter Arden hier,
genauso wie bei Glocken, Eldorado, der verglech mit Andersen tschechischen
Ubersetzung und die Analyse der problematischen Abschnite angegeben. Bei der
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Erzéhlung Sphinx fi¢en wir ein commentar zur Ubersetzung der Prosa und der
Vergleich mit der Ubersetzung der Poesie. In dem zweiten Abschnit der Arbeit Arden
dann original Texte zusammen mit dem Ubersetzung angegeben.

Schliisselwort: die Ubersetzungen, das Gedicht, der Wers, der Refrain, die Stropfe,
der Rabe, die Prosa, die Poesie

Obsah:


javascript:r(0)

Uvod
I. Teorie ptekladu
1. Edgar Alan Poe
2. Pteklad jako proces

3. Havran

3.1 Problematika pfekladu Havrana
3.2 Filosofie basnické skladby

3.3 Ceské pieklady
4. Zvony
4.1 K ptekladu Zvonti

4.2 Porovnani s prekladem Nezvala

5. Eldorado

5.1 K piekladu Eldorada
6. Sphinx

6.1 K ptekladu prozy

6.2 Porovnani piekladu poezie a prozy

I1. Vlastni tvorba
7. Havran
7.1 Anglicky original
7.2 Vlastni pteklad
8. Zvony
8.1 Anglicky original
8.2 Vlastni pteklad
9. Eldorado
9.1 Anglicky original
9.2 Vlastni pteklad
10. Sphinx
10.1 Anglicky original
10.2 Vlastni preklad
Zavér
Poznamky

Bibliografie

str. 7

str. 9

str. 9

str. 10
str.14
str.14
str.21
str.25
str.29
str.29
str.36
str.38
str.38
str.40
str.40
str.42
str.43
str.43
str.43
str.46
str.49
str.49
str.52
str.55
str.55
str.56
str.57
str.57
str.61
str.65
str.67
str.68



Uvod

Tématem mé prace je problematika prekladu d¢l Edgara Alana Poea. V uvodu prace se
pokousim popsat zakladni body teorie piekladu a ukazat jaké metody se pii piekladu pouZivaji.
Zbytek prace je uz poté zaméeien zejména na pieklady a rozbory vybranych Poeiovych textu.

Stézejni ¢asti prace je Havran, kultovni basent zndma svou originalni strukturou, zvukovosti
a zejména prekladatelskou narocnosti. Mym cilem je pokusit se o pieklad basn¢€, rozebrat pribéh
piekladu, zaméfit se na kriticka mista a vyhodnotit nejtézsi tkoly. Zaroven chci porovnat sviyj
pieklad s ostatnimi ¢eskymi pieklady a zjistit, jak vyrazné mohou byt rozdily mezi rtiznymi
preklady a kterymi elementy jsou tyto rozdily zpisobeny. Také poukdzu na spisovatelovo dilo
Filosofie basnické skladby, ve kterém do detaill vysvétluje, jak basenn Havran vznikala.

Druhym dilem, které v mé préci prekladam, je basen Zvony. Tu jsem zvolil jako mezistupen
mezi extrémné naro¢nou basni Havran a druhou, vyrazné jednodussi basni Eldorado. U Zvonii se
opét pokusim o pieklad a opét se zaméfim na rozbor samotného procesu piekladani. Vyty¢im
stézejni problémy, které mohou pii piekladu vzniknout, a svedu Gvahu o tom, jak si s nimi nejlépe
poradit. Na basni Eldorado se pokusim ukazat, v ¢em je jeji pieklad jednodussi, nez u delSich basni
a ukazu na ni, jak se v ¢eském jazyce V basnické formé projevuji jind pravidla, zvlasté co se tyce
interpunkce a malych, velkych pismen.

Abych se dostal t¢z do problematiky piekladu prozy, rozhodl jsem se pielozit povidku
Sphinx. Povidku jsem si nevybral z Zadnych specidlnich dtvodu, je to jedna z mnoha povidek
ptelozenych do cestiny a uvedenych ve sbirce povidek E. A. Poea. V této kapitole uvaddim svij
postup piekladu, jeho naro¢nost a zejména se pokouSim nastinit zakladni rozdily pti prekladu
poezie a prozy.

Hlavnim problémem mé prace bude zejména to, jak se dokazu v prvni fadé vypotadat s
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nejpresnéji vyznamu slova ¢i do jaké miry ho posouvat, abych docilil kvalitné€jsi zvukovosti. Déle
se budu vyporadavat s archaismy a tézce ptelozitelnymi slovy, pro které budu nucen hledat ¢eské
alternativy. Celkové se budu muset vyrovnat se vSemi zaludnostmi piekladu a pokusim se cely

proces zdokumentovat a ukazat, ¢eho jsem dosahl.
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piekladu a posléze ho citlivé pienaset do Ceského jazyka tak, aby §lo o text pro ¢tenafe zajimavy.
Na co si budu muset davat pozor zejména je, abych formuloval véty v duchu ¢eského slovosledu a
netvotil jen hrubé prepisy vét anglickych. Stejné¢ tak se musim soustiedit na terminy, které by
mohly byt pro ¢eskou kulturu nepochopitelné, a najit jejich synonyma v ¢esting.

V mé praci vyvstava sled zakladnich otazek, na které se budu snazit odpovédét: Jaka je
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originalnim dilem? Cim se lisi deské pieklady a v &em jsou jejich hlavni klady a zapory a jakymi
faktory byla jejich dila ovlivnéna? Jaké jsou rozdily mezi ptekladem poezie a prozy a jaké jsou
metodické rozdily?

Prvotnim cilem bude cely picklad dél. Pokusim se pteklady zpracovat bez ptredchoziho
studovani teorie ¢i rozbora jiz hotovych Ceskych dél. Chci tim docilit zkuSenosti, které dosahnu
pouze praxi. Po dokonceni popiSu hlavni problémy, které se pti prekladu naskytly a odkazovat pfito
budu na informace z odborné literatury. Mym zdrojem informaci budou také zkuSenosti ¢eskych
autord, naptiklad v dile 16 prekladit Havrana, kde jsou popsany zkusenosti piekladatelti s vlastnim
ptekladem a také riizné motivace, které je vedly k danym rozhodnutim. V basni Havran se také
obracim ke zkuSenostem samotného E. A. Poea (viz Filosofie basnické skladby). Co se samotného
piekladu tyka, budu pracovat s mnoha slovniky, zejména pak internetovymi, kde budu dohledavat
definice archaickych slov, ¢i definice termint, které nejsou v ceské kultuie pochopitelné. Hlavnim
zdrojem tedy budou zejména zkuSenosti prekladatelii pfede mnou. Metodou ptekladu, nasledného
rozboru a porovnani s jinymi piekladateli se tedy pokusim odpovédét na otazky problematiky

ptekladu.



1. Teorie Prekladu

1. Edgar Alan Poe

., Ze v§eho, co jsem Cetl, nabyvam presvedceni, zZe Spojené staty byly pro Poea jediné velké vezeni a
jeho vnitrni, duchovni svét basnika nebo i pijdaka byl jedinym vytrvalym usilim uniknout viivu této
odporné atmosféry. (Charles Baudelaire)

,Letos uplyne 110 let /psano v roce 1985, pozn. red./ od narozeni velkého amerického
basnika, jehoz jméno je podivuhodnou nahodou prvni puli slova poezie — basnika Edgara Allana
Poea. Psal kromé& mnoha fantastickych povidek, evokujicich mistrovsky bés a hrizu, a filosofickych
stati i jemn¢ ironickych a satirickych proz — i poezii. Je to jen nékolik basni silné hudebnich, plnych
Serosvitu a tézké melancholie; ale prave téchto nekolik basni jsou tak ryzi lyricke krystaly, Ze teprve
moderni poezie nevahala prohlésit Poea za jednoho z praotct. Nejproslulejsi jeho basni je Havran.
Neni snad druhé tak pomérné kratké basné, kterd by se dockala takové slavy po celém svéte a

r vry oy v SO r 1
takového rozsiteni ve vSech témért jazycich.

To jsou slova ¢eského pickladatele Jifiho Taufera o
E. A. Poeovi, kterd v sobé skryvaji tctu a respekt.

Poe jako romanticky basnik, prozaik a esejista je slavny pfedevsim svou fantasknosti a
myti¢nosti. Ty dokéazal zakomponovat i do ptibéht zcela béznych. Diky promyslené psychologii
docilil u ¢tenafe vyjimecné poutavych a misty az straSidelnych zazitkli. Co se tyce Poeovi poezie,
jedna se o dila typicka svou tzasnou zvukovosti, jez tvoii spolu s umné promyslenymi déji, plnymi

neznama a tajemna, celek zcela jedineny a zdanlivé nenapodobitelny. Mozné pravé kvili tomu je

YV

1 POE, Edgar Alan. Havran (Sestndct ceskych prekladii). 1. vyd. Praha: Odeon, 1985. ISBN
01-020-85, str. 122



2. Preklad jako proces
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daného textu do jazyka druhého. Teorie piekladu dlouho hledala vhodny termin, kterym vyjadiit
vztah mezi textem pielozenym a originalem. Tento vztah se nazyva ekvivalenci.

Pii ptekladu literatury se zejména hovoii o tvofivosti. Je zcela o€ividné, Ze bez této
schopnosti nemiize pieklad vzniknout. Stejné tak je ale nezbytna védecka piesnost a peclivost,
nazyvana akribie. Naskytd se otazka, do jaké miry se tyto dva piistupy (tvofivost a akribie)
vzajemné dopliiuji, nebo naopak omezuji. Podle nazoru ceského prekladatele Otakara Fischera
nemuze dobry pteklad vzniknout bez presné akribie, ale soucasné nelze uspésné prekladat ani bez
intuice. K tomuto tématu se podobné vyjadiil rusky teoretik piekladu Jefim Etkind, ktery fekl, ze
dobry prekladatel musi byt nejen umélcem slova, ale také védcem, historikem, kritikem, a
jazykovédcem v jedné osobé. Bavime-li se tedy o tvofivosti a akribii v literarnim textu, lze fici, ze
akribie je faktorem, ktery sice pickladatele zpomaluje a nuti ho stat se badatelem, ale zaroven
usmérnuje tvotivost (kterd je pro preklad nezbytnd) spravnym smérem.

V obecné rovingé lze proces prekladani charakterizovat jako tfistupiiovou operaci:
identifikace — interpretace — preklad. Hned prvni faze, identifikace, pfitom c¢asto zlstava
upozadéna, zejména z toho duvodu, Ze se tyka piedev§im dokonalé, hlubinné znalosti jazyka, ze
kterého se preklada. Jakékoliv jazykové a vyznamové nejasnosti museji vést prekladatele k tomu,
aby hledal fakta, ovéfoval, patral. Akribie Gili pfesnost je pro fazi identifikace klicova. Cim lépe
totiz zvladneme fazi prvni, tim 1épe mizeme uplatnit tvorivost a kreativitu ve fazich dalSich.

Obecné bychom mohli fici, ze pfi prekladu literarniho textu dochazi k prolnuti dvou tvircich
individualit — autora a piekladatele — které pracuji s rozdilnymi stylovymi normami a prostiedky, s
rozdilnou poetikou apod. Vztah mezi dilem autora a ptekladatele je tudiz utvaren celou Skalou
komplikovanych krokd. Idedlnim vysledkem je pak vztah vyvadzZeny, kdy piekladatel piebird z
autorova dila prvky funkéné ptejatelné a vytvari funkéni ekvivalenty u prvkl nepiejatelnych. Snazi
se docilit jednotného a organického celku, jako by se jednalo o text pivodni. Opacnym piipadem je
vztah nevyvédzeny. Ten vznikd ve chvili, kdy ptekladatel pfejima do stylu piekladu funkéné
nevhodné prvky origindlu, které neodpovidaji poetice autora, nebo proto, ze nerespektuje prvky
originalu a nahrazuje je vlastni neukdznénou tvofivosti. V prvnim piipadé se piekladatel
piizptsobuje originalnimu dilu a jeho osobni tvofivost je do jisté miry potlacena. V ptipadé druhém
je tvotivost piekladatele az pfili§ rozboufena a vede k zna¢nym rozdilim po obsahové i formalni

strance. Takovy postup, ktery prekracuje hranice piekladu, 1ze oznacit za parafrazi.
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Druhou fazi procesu prekladani nazyvame interpretaci. V této fazi se uplatituje predevsim
pirekladatelova tvorivost. Ta pak vede k vyslednému tvaru — prekladu.

,»Chapeme-li tedy vysledny cesky pieklad konkrétniho uméleckého textu jako jednu z
moznych variant interpretace origindlniho textu ¢i jako jednu z aproximaci idedlu, pak lze vybér
on¢ konkrétni varianty pokladat pravé za vysledek piekladatelovy jazykové tvofivosti. V SirSim
slova smyslu tedy mizeme pod ,,tvofivosti“ chépat cely tento proces prekladani, nebot v ném,
zejména pii praci s uméleckou literaturou, neustale patrame, zvazujeme, porovnavame, vybirame,
volime z nepfeberného mnozstvi jazykovych prostfedkti, zkratka hledame takzvany funkéni
ekvivalent jakéhokoliv textového prvku a v zavéreéné fazi textu jako celku. Funkéni ekvivalent,
ktery je v teoretické rovin€ pojmem sice jasnym, je v kazdém konkrétnim piipad¢ vSak vzdy novou,
naprosto jedine¢nou zdhadou, kterou musi kazdy prekladatel vytesit sam.

Cesta k urcité prekladové varianté je propletend operacemi ¢i postupy, mezi kterymi
muzeme z hlediska jazykové tvofivosti naleznout napf. transformaci, substituci, deformaci,
stylizaci. Tyto operace se navzajem prolinaji a ovliviiuji.

Pii piekladu poezie je piekladatel ¢asto postaven do situace, kdy musi transformovat. Tyto
akce jsou motivovany basnickym textem, rytmem, eufonii, slabicnym rozsahem a celkovou
strukturou jednotlivych verSi a strof. Autor je v pfekladu poezie mnohem vice svdzan, protoze
pocet alternativ, které muze udélat, je znacn€ mensi, nez u prozy. Prekladatel musi uplatnit své
tvotivé schopnosti a divtip, aby nalezl variantu vhodnou jak po strance obsahové, tak po strance
formalni.

Mezi nejbéznéjsi transformacni operace patii: preskupovani motivi a versii, opakovani slov
(napt. v ramci dodrZeni zvukovosti, ¢i poctu slabik na jeden ver§), obracend formulace obrazu,
rozsifeni obrazu vynucené potfebami rymu, zesileni obrazu, konkretizace ¢i perifraze (opis
jednoslovného obrazu souslovim) ad. ,,Pri prekladu prozy se setkavame s transformacemi
syntaktickymi i lexikalnimi, jejichz jedinou motivaci je vytvorit co nejorganictéjsi styl ceského

«3

textu.*” Pfi formulaci si pfitom piekladatel miiZze vybirat z moZznych alternativ, a tak zalezi zejména

2 KUFNEROVA, Zlata. Cteni o preklddani. 1. vyd. Komenského 236 — Jino¢any: H&H,
2009. ISBN 978-80-7319-088-0, str.65

3 KUFNEROVA, Zlata. Cteni o pieklddani. 1. vyd. Komenského 236 — Jino¢any: H&H,
2009. ISBN 978-80-7319-088-0, str. 67

11



na jeho individualnim vkusu.

Substituce znamena nahradu ¢ehokoliv né¢im jinym. Pouziva se zejména u osobnich jmen, u
ptislovi, u rozdili gramatickych rodl. Je vice vyuzivand v préze, protoze poetické texty jsou
vétSinou kratSiho rozsahu, kde neni takovy prostor na hrani si s dlouhymi vyrazy.

K procesu deformace dochazi napiiklad v piipadé neologismi (tj. novych slov), v piepisech
doslovnych napodobeni, v slovotvornych kreacich a jejich novotvar nebo pii simulaci Spatné
znalosti jazyka v textu. Text se tedy deformuje podle uvazeni piekladatele, ktery se snazi najit
takové alternativy, aby docilil co ,,nejpiijemnéjsiho* vysledku (slovem ,,nejpiijemnéj$i mam na
mysli stav, kdy prekladatel povazuje svij pievod za nejkvalitnéjsi, tj. pro dany jazyk
nejptirozenéjsi, jak po strance zvukové, tak vyznamové).

Pii ptekladani prozaickych i basnickych textl je prekladatel nucen brat v tvahu také styl,
jaky autor pouzil. V pfipadé odchylek od jazykovych norem, jako jsou napf. neologismy, je
autorovym ukolem vytvofit jeho ekvivalent v ptekladu. Jednd se zejména o uspofadani zvukového
materialu. Stylizaci se tedy nazyva operace, pii které piekladatel pracuje s jazykovymi prostiedky (k
nimz dosel transformacemi apod.), stylizuje je na vSech Grovnich textu (morfologické, syntaktické

atd.) a pokousi se tak nalézt co nejblizsi funkéni ekvivalent.

N 24

slozitou a naméhavou. Kazdé nase rozhodnuti pfinasi disledky na zbytek textu, protoze souvisi s
celym celkem, tedy s obsahovou, zvukovou i rytmickou stavbou, s rymovym schématem apod.
Pii ptekladu basné si autor mize dovolit jisté posuny, které mu pomadhaji v pfevodu
originalu a zaroven nenarusuji chod basné jako celku:
a) Formdlni, tykajici se rytmu, slabi¢ného rozsahu verSe, rymového schématu, typu rymu;
Pti téchto posunech dochéazi naptiklad k nerespektovani piesného rozlozeni slabik jako
v origindlu, nebo k nerespektovani rymového schématu, které tvorivéjsi piekladatelé (na
ukor originalu) zméni podle svého uvazeni.
b) Gramatické, operujici se slovosledem v ramci verse;
Tyka se pfedev§im piepisit do CeStiny, ve které se mize sloveso libovolné pfesunout na
konec verSe, bez poruseni obsahové stranky, coz umoziiuje vétsi nabidku alternativ, které
mizZeme pouzit pii rymovani.
C) Obsahové, uplatiiované v ramci verse i v ramci strofy;
Typickym ptikladem je pouZivani konkrétnéjSich ¢i expresivnéjSich vyrazli, neZ bylo

pivodné zamysleno v originalnim textu, ¢i pravé naopak dochdzi k pouziti terminu slabsiho.
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Pouziva se rovnéz pii rozsSifovani vyrazu, piidavanim slov ¢i souslovi, dale opakovanim
slov, které se pouziva zejména v ramci dodrzeni slabi¢ného rozvrzeni verSe, ¢i kvili
zvukovosti. Mezi zajimavé postupy se taky fadi velmi volna interpretace, ktera by se dala
nazvat az libovili. Piekladatel usek textu zkratka interpretuje podle své vile, coz ma
samoziejm¢ dopad na obsahovou stranku origindlu. Nejvolnéjsim ptistupem k piekladu je

nicmén¢ parafraze. Tedy jakasi vlastni improvizace na autorovo téma.

Prekladatelska cCinnost je procesem tvofivym i1 védecky piesnym, pii niz piekladatel
V rizném méfitku pouziva celou fadu operaci. Jejich vybér by mél byt vzdy podiizen tomu, aby
vysledny pieklad v maximalni mozné mite respektoval original a zaroven odpovidal pfirozenosti
jazyka, do n¢hoz je preveden. Postupy popsané v této kapitole mohou pomoci zacinajicimu
pirekladateli zorientovat se v problematice, nicméné pravdou zistava, ze teorie nikdy nenauci tolik

jako praxe a jen zkuSenosti povedou k lepSim vysledkim.
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3. Havran

3.1 Problematika prekladu Havrana

Havran (Raven) se jednoznacné fadi k nejznaméj$im basnim Edgara Alana Poea. Poprvé
byla vydana 29. ledna 1845.

Typicky romanticka basen predstavuje téma neStastné lasky, jez vystavuje na cetnych
kontrastech, ¢im dodava basni na dynamice. Pfibéh vnimame o¢ima lyrického subjektu, muze, ktery
za jedné zimni noci sedi ve svém pokoji, ¢te knihy a utapi sviyj zal v literatufe a védéni. Jeho trapeni
prameni ze smrti jeho lasky, piekrasné Lenory. Ve chvili, kdy muz upada do spanku, vyrusi ho
zvuky za dvefmi. Ve tm¢€ se mu vSak vraci jen ozvéna jim vyi¢eného jména Lenora. AZ po otevieni
okenic vléta do pokoje ¢erny havran a useda nad jeho dvete na bélostnou sochu Pallas Athény. Muz
s nim konverzuje, ale havran mu jen odpovida jednotvarnym refrénem ,,nevermore (,,nikdy vic*).
Muz, ktery nejprve zacina konverzaci jako nevinnou (skoro) hru, se postupné stava nervoznim, plni
se vztekem, strachem a panikou, protoze havran neustale odpovida na kazdou otazku ,,nikdy vic*.
Milenec sebetryznivé klade zavaznéjsi a zavaznéjsi otazky, na které, jak sam tusi, dostane vzdy
stejnou odpoveéd’. Kdyz polozi nejzésadnéjsi otazku, zda se jesté n¢kdy potkd se svou milou a
dostava opét zapornou odpoveéd’, pokusi se havrana zahnat. Ten vSak stale zlistadva usazen mimo
dosah lyrického subjektu, ktery se jiz nikdy nevzpamatuje z této hrizy; hriza-havran uz nikdy
neodleti z jeho duSe. Zajimavosti je autorovo vystavéni piib¢hu, plisobiciho na ¢tendife dojmem, Ze
se pohybuje na hranici reality, blouznéni az Silenstvi.

Piibéh Havrana je posilen dokonale vystavénou zvukovou strankou basng, presnym
rymovanim, a to i uprostied verSu (navic na konci verSu stoji vyznamové nejzatiZzenéjsi slova —
never more, Lenore, chamber door ad.), dale opakovanim slov na konci versi, opakovanim refrénu,
pouzivanim specifickych skupin hlasek vytvatfejicich dojem realného zvuku ¢i podtrhujicich
atmosféru. Pravé vzhledem k vyrazné zvukové strukturaci anglického originalu, ale téZ vzhledem
k pouzivani fady méné znamych slov, skryvajicich v sobé mnoho vyznamovych asociaci, byl
preklad do Cestiny tak narocny. (Pro detailnéjsi interpretaci basné viz nésledujici kapitola).

Na uplném zacatku jsem zacal s informativnim ptekladem. Poté jsem hledal hlavni opérny
bod celé basné. Tim je v piipadé¢ Havrana bezesporu refrén ,,nevermore* a jeho variace ,,more* ¢i
,evermore®, ktery je pro celou basen klicovy, nebot’ v sobé nese hlavni tematické sdéleni. Hledal

jsem slovo, které by mohlo uzavirat kazdou sloku stejné tak, jak to déla Poe. Pro anglické ,,more*
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jsem zvolil jako variantu slovo ,,vic*, které tvofilo refrén v kombinacich ,,nic vic* nebo ,,nikdy vic*.
Tento kliCovy ver§ jsem zvolil jako verS motivujici ostatni verSe, zejména kvuli své zavaznosti
(ostatni verSe se stavaji verSi ,,motivovanymi®, to znamend, ze se pfizpusobuji versi hlavnimu).
Proto jsem se chtél co nejvice drzet pivodniho vyznamového sdéleni tohoto souslovi.

V bésni je vSak zasadni rovnéz zvukova stranka basné€. Poe totiz u svého dila docilil pomoci
refrénu ,,nevermore* izasné zvukomalby, kdy opakovani kombinace hlasek ,,0ore* zni pii ¢teni jako
krakani havrana. S versi se pracuje tak, aby byly na zavér kazdé sloky rymové spjaty s refrénem
,more“ ¢i ,,nevermore. Tady vznik4 problém — Ceské preklady budou vzdy pokulhdvat, protoze
neni mozné tak mistrovsky spojit zvukovost 1 vyznam; jednoduse proto, ze Cesky jazyk nenabizi
stejnd vyznamova slova jako ,, nevermore ve stejné hrubé, krakavé formé. Jako pieklad se nam
nabizi: ,,nikdy vic* ,,vic uz ne“ a podobné. Ztraci se ovsem zvukovost slova ,,nevermore®, opiena o
hlasku ,,r* a temné ,,0%.

Kdyz jsem si zvolil konce sloky, musel jsem Eesky informativni pieklad dopliovat podle

nasledujiciho klice:

Once upon a midnight dreary, while I pondered, weak and weary,
Over many a quaint and curious volume of forgotten lore —

While | nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

“’Tis some visitor,” I muttered, “tapping at my chamber door —

Only this and nothing more. ”

V kazdé sloce se objevuje vnitini rym v prvnim versi, tedy uprostied (,,dreary*) a na konci
(,,weary“). Druhy ver$ je zakonCen slovem, jehoz koncovku pieéteme v anglicting ,,0r, takze

koncové slovo druhého verse uz je slovo rymujici se se slovem ,,more*.

Ah, distinctly I remember it was in the bleak December,
And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.

Eagerly | wished the morrow; — vainly | had sought to borrow

From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost Lenore —

For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore —

Nameless here for evermore.
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Ve tfetim versi se nachazi dvé rymujici se slova, v kombinaci stejné jako miazeme vidét v
prvni nebo druhé sloce, tj. ,,napping — tapping* a ,,morrow — borrow*. Ve ¢tvrtém versi se napiiklad
v prvni a druhé sloce nachazeji dvojice slov uprostied ,,rating — rapping* a ,,sorrow — sorrow*. Ve
tieti sloce se ale uz tato kombinace nenachéazi. Ctvrty vers je ale opét duleZity zejména kvili
koncovce ,,or, jak mizeme vidét napiikladu ,,door — ,Lenore“. Kombinaci hlasek ,,or* je
zakonCen 1 paty verS. Tudiz s vyznamové nejzatizenéjSim refrénem, ktery je verSem Sestym, se

rymuji hned tfi verSe (druhy, ctvrty a paty).

And the silken sad uncertain rustling of each purple curtain
Thrilled me — filled me with fantastic terrors never felt before;
So that now, to still the beating of my heart, | stood repeating
“Tis some visitor entreating entrance at my chamber door —
Some late visitor entreating entrance at my chamber door;

This it is and nothing more. ”

U této basn¢ je potfeba zminit, Ze je neuvétitelné slozitd na preklad, protoze musite vhodné
kombinovat vyznam s celkovou zvukovou strankou basné. Tento text je opravdu mistrovsky
napsany. Obsahuje naprosto unikatni kombinace rymu, napinavy, rozvijejici se d¢j i krasnou
zvukovost. Zejména zvukova stranka je oblast, ve které budou ¢eské pieklady vzdy pokulhavat. Poe
naprosto Uzasné vystihl naladu basné a konce slov rymujici se se slovem ,,more* plisobi, co se
zvukovosti tyce, jako neustalé krakani toho prokletého havrana, ktery trapi lyricky subjekt. V
Ceském piekladu se velmi tézko dosahne néfeho podobného, protoze pokud chceme dodrzet
vyznamovy pieklad, musime hledat Ceskou alternativu pro slovo ,,more®, kterou je slovo ,,vic*,
které vSak obsahuje velmi mé&kké hlasky ,,i* a ,,c*. Je pak jen na pickladateli, zda-li se bude vice
drzet co nejptesnéjsiho piekladu vyznamu, nebo se opfen vice 0 zvukovost slova. Ja, kvuli tomu, ze

jsem si zvolil jako refrén slovo ,,vic*, ptiSel jsem o ¢ast té tajemné zvukovosti, kterou stvoftil Poe.

NejzasadnéjSim problémem, ktery jsem u piekladu mél, byla slovni spojeni. Slova
prelozenasamostatné a spojena zpétn¢ dohromady nabyvaji v ¢estiné rozdilnych vyznamu, nebo
ztraceji smysl upln€. Mezi problematicka se zafadila také staro-anglicka slova, jejichz vyznam neni
tak lehké vypatrat. OfiSkem také obcas bylo najit vyznam Poeovych slovnich spojeni, ve kterych se
objevuji naptiklad mystickd mista ¢i objekty. Musel jsem tedy hledat anglické vysvétlivky, preklad
apod.
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Konkrétni ptipady:
8. sloka

Tell me what thy lordly name is on the Night’s Plutonian shore!”

Quoth the Raven, “Nevermore.”

Tyto dva verse jsou piimo nabité netradi¢nimi slovy. K spravnému vyznamovému piekladu
jsem hledal, co znamena spojeni ,,Night’s Plutonian shore*. Dospél jsem k tomu, zZe kombinace
slov Night (noc — nadech tajemna, tmy, nejistoty), Plutonian (plutonské — odkaz na Pluta, fimského
boha podsvéti, symbolika posmrtného Zivota) a Shore (pobfezi — mysteriézni misto) odkazuje k

uvaham o posmrtném zivoté, kdy bezejmenny muz premysli o Zivoté po smrti.
My pieklad:

Mysl ma po Plutove pobrezi chodi, tvé jméno vznesené, havrane, hledajic
Havran vsak rekl, nikdy vic

11. sloka, druhy ver$

,2Doubtless “ said I, ,,what it utters is its only stock and store

Volné ptelozeno: ,,Nepochybne, “ iekl ja, ,,to co Fika, je jen jeho sklad a kram.*

To je samoziejmé (vzhledem ke kontextu) zcela nesmyslny pieklad. Spravnym vykladem je snaha

piijit na to, jak a odkud zna pték to slovo, které tak urputné potad opakuje — nevermore.

My preklad:

»INepochybné, to co Fika, je to jediné, co umi, “ Fekla usta zoufajic
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13. sloka

This | sat engaged in guessing, but no syllable expressing

To the fowl whose fiery eyes now burned into my bosom’s core;
This and more | sat divining, with my head at ease reclining
On the cushion’s velvet lining that the lamp-light gloated o er,
But whose velvet violet lining with the lamp-light gloating o ‘er

She shall press, ah, nevermore!

Musim fict, ze s touto slokou jsem mél mnohé problémy. At uz se jednalo o spravnou
kombinaci ptechodnikti ve ¢tvrtém a patém fadku, nebo hledani vyznamu refrénu: ,,She shall press,
ah, nevermore!* Poeovo pouziti ,,0'er m¢ nakonec dovedlo k zjisténi, Ze se jedna o basnické ¢i
staré vyjadieni slova ,,over®, které ve vét¢ ma zhruba vyznam ,,svétlo lampy skodolibé zazarilo (na,
pres) lemovani®. Smysl posledni véty tedy vnimam tak, Ze muz uz se trapi natolik, ze vSechno, i

nejmensi banality, spojuje s Lenorou. ,,She shall press (touch)* tedy znamena: Nedotkne se zidle

(lemovéani) uz nikdy vic, protoze je mrtva.

14. sloka, druhy vers

Swung by Seraphim whose foot-falls tinkled on the tufted floor.

Vysvétlenim toho sdéleni je, ze milenec slysi kroky nebo $atrani na podlaze a povazuje to za

kroky ,,Seraphim®, jednoho z Sesti and¢lq, ktefi stoji v ptitomnosti boha.

16. sloka, paty vers

Is there — is there balm in Gilead? — tell me — tell me, I implore!”

)

Quoth the Raven, “Nevermore.’

Co zamysli autor ¢i lyricky subjekt spojenim“balm in Gilead®, jsem zjistil po kratkém
badani. Jedna se predmét ,,Balm of Gilead”, tradi¢ni 1é¢ivo, které osvobozovalo od riznych
Iékatfskych potizi. Je tim mySlena otazka, zda-li v samotném Gileadu, mist¢ kde se nachazeji
vSechny I€ky, je mozné najit odpocinku, zda-li je viibec mozné se né&jak dostat ze zarmutku, ktery

uzira télo i dusi.
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Muyj preklad:

Je tam — je tam balzam v Gileadu ? — povez — povez, Fekla mysl zadonic!
Havran krdka: nikdy vic

17. sloka, tfeti vers

Tell this soul with sorrow laden if, within the distant Aidenn

Slovo Aiden odkazuje ke slovu Eden, v hebrejstiné znamena ,,raj, misto klidu a miru, kde dochazi
kazdy €lov€k konecného spocinuti. Lyricky subjekt se tim pté, zda je nékde misto, kde bude moci

znovu byt se svou laskou v harmonii a klidu.

My pieklad:

Rekni mé dusi litosti obtézkané, rekni mé dusi, hledanim rdje zmatené

Vv

svou praci se zvukovosti a zpusoby, jakymi jsem se s ni vypofadal, uvedu zde druhou sloku basné,
kterou jsem ptelozil jako uplné prvotni verzi, spiSe jako informacni pieklad, a to diive, nez jsem se

rozhodl pouZit jako refrén ,,nikdy vic*.

Ah, zietelné si vzpominam, byl ponury prosinec

A kazdé pohnuti sténajiciho, Zhavého popela kova své stiny do podlahy
Jak dychtivé ja si pral zitrek, marné jsem se snazil dosahnout

Z mych knih ustava zal, Zal ze ztraty mé Lenore

Z krasné a zarivé divky, kterou andelé pojmenovali Lenora

Naveky bezejmenna jako mad komora.

KdyZ si ukazku porovname s koneénym pickladem, muZzeme vidét, jak dalece se sloka
zménila. V této verzio nejsou dosazeny skoro zadné rymy a konceny refrén ma podobu ,.komora“
kvili rymu se slovem “Lenora®. Tuto kombinaci jsem nésledné Gplné opustil, protoze jsem chtél
udrzet opakujici se refrén ,,vic*. Do n¢j jsem poté zacal dopliiovat verSe, tak aby se rymovaly, a
zacal upravovat text, aby byl co ,,nejpiijemnéjsi* (jazykové nejptirozenéjsi). Kazda sloka prosla tak

ctyfmi  korekcemi, které se pokazdé stavaly drobngjsimi, ale stale bylo co upravovat.
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Komplikovanost ptekladu Havrana mi neustalé piedkladala nové problémy. Snazil jsem se co
nejlépe dodrzet vyznam i stavbu versu. Zvukovost v§ak vzhledem k tomu Kvuli tomu ale do zna¢né

miry ztracela na sile zvukovost, které se mi nikdy nepovedlo dosahnout stejné jako v originale.
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3.2 Filosofie basnické skladby

Zde je potieba zminit tzv. Filosofii basnické skladby, esej Edgara Alana Poa, ktera je cela
vénovana praveé dilu Havran. Poe zde popisuje, jakym zptisobem basen psal, s jakymi tmysly tvofil
déj, misto a postavy. Rika, Ze jeho dilo nebylo jen pouhym zableskem inspirace, kdyz byl naptiklad
opily, ale naopak vysvétluje, ze by byl za jakychkoliv podminek schopen znovu fici, jak v basni
postupoval.

Na pocatku Poe zacal pifemyslet o rozsahu dila. Konstatuje, ze je-li literarni dilo piilis
dlouhé, mizi jakékoliv stopy po ucelenosti neboli jednoté ucinku. U basni je nesmirné¢ dulezité
nepiekracovat délkovou hranici, protoze pti ptili§ dlouhém textu se ztraci to, co déla basen basni,
mocné vzruSeni z povzndSeni duse. Na druhou stranu baseit musi byt pfimo tmérna mohutnosti
sdeleni, které se autor snazi predat. Mizeme tedy fici, Ze pokud se autor snazi vyjadtit vyvoj v déji,
rostouci napéti a dalsi efekty, nemuize byt basen kratka napiiklad na dvé sloky. Poe tedy dosel k
tomu, ze idedlni délka jeho basn¢ by se méla pohybovat okolo sta verst. Presné tolik, aby se Poeovi
podafilo vyjadtit to, co zamyslel. Versu je nakonec celkem 108.

Kdyz Poe dokoncil uvahu o délce, vrhl se na volbu Gc¢inku, dojmu, ktery ma basen pfinést.
Zduraznuje fakt, ktery je vSem lidem vnimajicim poezii jasny, a to, ze jedinym plnopravnym
oborem poezie je ,Krasa“. Rozkose a vzruseni se v poezii docili nejlépe rozjimanim o krase.
Nemysli tim pouze rozjimani o ,,krase* jako o néem, co povazujeme za ptitazliveé, ale o tom cCistém
povzneseni dusSe (nikoliv jen rozumu ani srdce), kdyZ jsme napliovani radosti z ,,Krasy* kolem nas.
Poe fika, Ze dosud nepotkal nikoho, kdo by popiral, ze tohoto efektu se Ize nejrychleji docilit v

Mee

basni. Narazi zde jesté také na dal$i pojmy, a to je ,,Vdsen™ a “ Pravda®“. Vasné neboli vzruSeni
srdce a ,,Pravdy* neboli ukojeni rozumu se sice také do jisté miry docili v poezii, mnohem lépe pak
ale v proze. Rika, Ze pravda potfebuje piesnosti a ,,Vaseil* prostornosti, coz se pfici ,,Krase®.
Samoziejmé& mohou slouZit a pfispivat k celkovému tc¢inku, ale umélec se musi postarat o to, aby je
podfidil cili a zahalil je jddrem basné — ,,Krasou®.

Kdyz autor uznal ,Krasu“ za obor a téma, zacal hledat ton, kterym se krasa nejsilnéji
projevuje. Zkusenost mu ftekla, ze je to ton smutku. Diky tomu, Ze krasa dojimd citlivou dusi k
slzam, hodi se smutek nejvic. Dale pfiSla otdzka refrénu (vracejiciho se verSe). Libost refrénu
prameni prave ze stalého opakovani. Poe se rozhodl udé€lat v§e rozmanitéjsi a zvysit ucinek tim, ze

se bude drzet jednotvarnosti zvuku a myslenku pfitom bude stfidat. Rozhodl se tedy riiznorodé

pouzivat refrén, ale pfitom ho jako takovy neménit. Naslednym pfemySlenim o refrénu doSel k
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tomu, Ze pokud se ma refrén stale obménovat, ¢im kratsi bude, tim bude ucinné;si. Pro refrén tedy
zvolil jen jedno slovo. Rozhodl se rozdélit basen na sloky, vzdy uzaviené refrénem. Refrén proto
musel byt zvuény. To Poea vedlo k dlouhému ,,0“ spojenému se souhlaskou ,,r*“. Pii stanoveni
téchto bodii zacal hledat slovo, které by zaroven zapadalo do onoho smutku, ktery bude prolnut
celou basni. Témét okamzité vystoupilo slovo ,,nevermore®.

Hned poté bylo potfeba vymyslet zdminku ustavicného pouzivani refrénového slova.
Nesnazi bylo smifit jednotvdarné opakovani slova s bytosti viddnouci rozumem. Proto pfislo
zamysleni nad tvorem schopnym feci, pfitom nemajiciho velky rozum. Prvni proto Poea napadl
papousek, které¢ho ale rdzem vystiidal havran, jenz je rovnéz schopen feci, ale mnohem vic
odpovida zamyslenému tonu.

Dostali jsme se tedy k basni o 108 verSich, ve které zlovéstny ptak opakuje v kazdé sloce
,hevermore®. Dale ale pfichazi otazka, ktery ze smutnych ndmétl je podle lidstva nejsmutné;jsi?
namét a pro takovy namét se nejlépe hodi tsta jejiho milence.

Kdyz Poe mél postavu milence a havrana, uréil si, jakym zptisobem bude pouzivat slovo
,hevermore ‘. Rozhodl se pouzivat jej jako odpovéd’ na milencovy otazky. A genialné se zde chytil
moznosti stupfiovat d¢j a napéti celého ptibeéhu. Kdy prvni milencova otazka na havrana je fecena
tak ledabyle, vSedné¢, ale druhd uz méné a teti také. Milenec poslouchanim neustalého ,,nevermore
jako odpovéd’ zacina blaznit a pta na otazky, na které chce zoufale znat odpovédi, 1 kdyz si je
pfedem jist, Ze odpovéd’ bude pouze ,,nevermore*. Dochézi zde vlastné k jakési formé sebetryznéni.
Poe tika, Ze jeho basent méla vlastné zacatek na konci. ProtoZe jako prvni sloku napsal az sloku
patnactou. Dosahl tim ur€eni vrcholu a mohl tak 1épe upravovat predchozi otdzky milencovy.

Rytmus Havrana je trochejsky — metrum je akatalekticky oktametr, ktery se stfida s
katalektickym heptametrem, opakovanym v refrénu patého verSe, a kon¢i se katalektickym
tetrametrem (tzn. stopy /trocheje/, jichz je pouzito v celé basni, se skladaji z dlouhé slabiky, po niz
nasleduje kratka; prvni vers sloky jich ma osm, druhy sedm a pul, tfeti osm, ¢tvrty a paty vers sedm
a pul, Sesty pak tfi a pll stopy). VSechna pivodnost Havrana vlastné prameni z toho, jak Poe
sestavil verSe a nakombinoval trocheje tak, jak se nikdy nikomu ani zdaleka nepovedlo.

Dale bylo potieba svést v piibéhu havrana a milence dohromady. Prvotné tedy autor urcil
misto. Nejprve premyslel nad lesem ¢i polem (tradi¢nim misté romantickych pfibéhi), ale protoze
chtél, aby vynikl izolovany piibéh, bylo lepsi zvolit misto méné oteviené. Rozhodl se tedy umistit
milence do jeho pokoje, mistnosti, kde 1 jeho milé ¢asto byvala. Pokoj je skvostné zatizen, tak aby

vychdazel vsttic Krase.
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S tim, ze bylo misto zvoleno, bylo nutno vymyslet, jakym zptisobem bude havran do pokoje
uveden. Poe se rozhodl, Ze uvede ptaka oknem, ale nejprve vlozi do piibéhu mysteriozni klepani na
dvete, za kterymi se nic neskryva a milenec tim dostava strach, ze klepe duch jeho mrtvé milé.
Bouilivou noc, to jest prostfedi mimo pokoj, urcil, aby m¢l havran diivod dobyvat se dovniti a aby
boufte tvoftila kontrast s klidem vevnitf. Ptdka Poe usadil na poprsi Pallas Athény, aby Cerné pefi se
odrazelo od bilého mramoru, aby Pallas symbolizovala milencovu ucenost a taky kvili samotné
zvucnosti slova Pallas.

Autor pak zacina popisovat, jak nejprve uvadi havrana témét sméSné. Havran se Cepyii a
natfasa. Po nékolika slokach, kdy si Poe opatiil hravy a fantasticky zacatek, postoupil najednou k
tonu nejhlubsi vdznosti. Od chvile, kdy autor nastolil tuto naladu, uz milenec nevidi v havranovi nic
fantastického. Nazyva ho nevzhlednym, pfiSernym, zlovéstnym ptakem. Pouziva vyjadieni, Ze
ptakovy oci ho propaluji az do hloubi prsou. Tato zména ma zpusobit zvrat i u ¢tenaie, kterého to
ma naladit na rychle a razné se blizici rozuzleni.

Poe chtél dosahnout toho, aby cela basen nebyla nasakla skrytymi symsly a naznaky, ktery
spodni proud tématu meni v proud svrchni a preménuje poezii v ,, nejvycichlejsi prozu“. Jak sam
napsal, naznakovost doplnil az do poslednich dvou slok. Do té doby se basen nikterak nevymyka
srozumitelnosti ¢i skute¢nosti. Havran fikajici jediné slovo ,,nevermore* unikd svému panu a v
boufi hledd piistieSi u okna badatele, ktery napolo sni o své mrtvé milované. Ten otvira okno a
havran se usazuje pohodlné na soSe mimo dosah hrdiny. Ten se ho taze a havran odpovida jen tim,
co umi: ,,nevermore*. Milenec postupné v touze po sebetryznéni a se Spetkou povér€ivosti se pta
havrana na dal$i a dalsi véci. Tim jak se odd4 tomuto tryznéni, ukoncuje se faze ptib&hu bez toho,
aby se objevilo cokoliv mimo meze skute¢nosti. Doplnénim néznakovosti do poslednich dvou slok

ale docilil Poe toho, Ze naznakovost pronika celym pfedchéazejicim vypravénim.

17. sloka

Take thy beak from out my heart, and take thy form from off my door!”

)

Quoth the Raven, “Nevermore.’

Vyjmi sviij zobak z mého srdce a odejdi pryc, nikdy neber si klic!

Havran kraka: nikdy vic
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Ve spojeni ,,z mého srdce je obsazen prvni metaforicky obrat v celé¢ basni. Spolu s odpovédi
,nevermore“ svadi mysl k hledani v predchozim vypravovani hlubsi, skryty smysl. Ctenai nahle
vidi v havranovi symbol — ale teprve v nejposlednéjsim versi posledni sloky si ¢tenai uvédomi, ze

havran je symbolem truchlivé a neustalé vzpominky.

And my soul from out that shadow that lies floating on the floor

Shall be lifted — nevermore!

A duSe ma z té stinné hruzy na podlaze se trhajic

Nezvedne se — nikdy vic
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3.3 Ceské pieklady

Basen havran byla oficialné do CeStiny prelozena mnohokrat. Existuje dokonce samostatna
kniha 16 pteklada Havrana®. V nasledujicich ukazkach se budu zabyvat zvukovou strankou

ostatnich ¢eskych preklada.

Jaroslav Vrchlicky

prvni sloka

V piilnoc kdysi v soumrak ciry chory bdél jsem sam a siry,
v knihy staré, zapomnené uklanél jsem bledou lic;

skoro schvatilo mne spani, an ruch lehky znenaddni

ozval se jak zaklepdni na mé dvére a zas nic.

,, Chodec to snad, “ pravim k sobé, klepd to a vice nic,
pouze to, a pranic vic.

posledni sloka

Ale havran neslet, sedi, stdle sedi, na mne hledi,
nade dvermi sochy bilé cernym kiidlem stini lic,
jeho oci lesk mne svird, démon spici takto zird,
lampy zar jej obestira jeho stin kol yvrhajic,

a ma duse z toho stinu nevzchopi se zoufajic,
nevzchopi se — nikdy vic!/

Vrchlicky se s alternativou refrénového slova ,,nevermore® vypotadal stejnym zplisobem
jako ja. Pouzil stejné rozvrhnuti verse, kdy refrénem sloky je ,,nikdy vic*. Ve své verzi jsem fesil,
jakd slova budu moct doplnit, aby se posléze rymovaly se slovem ,,vic“. Vyftesil jsem problém
stejn¢ jako Vrchlicky, a to formou pfechodnikii. Abych byl ptfesnéjsi, jednd se o prechodniky
zenského a stfedniho rodu koncici na ,,-ic*. Musim podotknout, ze jsem nevid¢l ani jeden Cesky
pfeklad havrana do chvile, kdy jsem j& skoncil ten sviij, takZe jakakoli inspirace Vrchlickym

nenastala.

* Edgar Alan. Havran (Sestndct ceskych prekladii). 1. vyd. Praha: Odeon, 1985. ISBN 01-020-85.
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Vratislav Kazimir Sembera

prvni sloka

Lezim v noci, o pulnoci, churavy a bez pomoci —
zahdnim si v své NeMOCI ctenim trapné dlouhy cas;
vtom usindm jd znendhla — aj, tu jak by ruka sdhla
po dverich; cos klepe jemné — hle, ted zase, zas a_zas.
Pritel, myslim, jde snad ke mné, klepe zase, zas a zas,
jenom to a vice nic.

posledni sloka

A tak havran dosud sedi, na mne dosud vazné hledi,
ani slova vice nedi, jeho oko pldpola —

Démon cerny! Socha bila! Lampy svit stin jehostyla
na mne temné, srdce moje, zdali tomu odold?

Zdaz unikne stinu tomu, zdaz mé srdce odola?

Nikdy, nikdy, nikdy vic!

Jako druhou ukazku jsem vybral dilo Vratislava Kazimira Sembery. Ten také zistal u
koncovky ,,nic* a ,,vic*. Jinak ale v ptekladu pouzil rozdilny zpisob prace s témito koncovkami.
Refrénem sloky je sice uzavien ,,nic* a ,,vic*, ale koncovkou ,,-ic* se neobjevuje ve ctvrtém a patém
versi jako v originalu. V téchto verSich nepouziva rym, jak muzeme na ukazce (pouziti slov ,,cas™ —

,2as*, ,, plapola* —,, odolad “apod.)

Dostal-Lutinov

prvni sloka

Bylo jednou v piilnoc_charou. Nad knihou jsem dumal starou
plnou bdji davnych casii. Znaven byl jsem, slab a chor.

Jak jsem klimal, skoro drimal, klepani jsem jakés vnimal,
kliku sveétnice kdos jimal, jak by stal tam u zdvor.

,,Jakads navsteva, “ jsem mumlal, ,, kdosi klepe u zavor.
Jenom to — a zZddny vzdor.
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posledni sloka

Bez pohnuti havran sedi, tise sedi, slova nedi,

z bledé Pallady dal hledi nade dvermi ve prostor.

Sedi jako v hnizde svém on. OCci, jak kdyz hledi démon.
Lampa nad nim vrha temno jeho stin sem ve_prostor,
na podlahu stin se vrhd. Zpod stinu miij duch, tak chor
nevzchopi se — nevermore!

Ukéazku dila Karla Dostala-Lutinova jsem vybral zejména kviili jeho zajimavému piekladu
slova ,,nevermore®. V prvnich nékolika slokach pouziva jako refrén slov ,,vzdor a ,,tvor®. Ale od
osmé sloky uz nepouziva Ceskou alternativu, ale prepisuje anglicky slovo ,,nevermore®. Timto
pouzitim docilil zvucnosti celé basné, ktera v anglictiné opravdu ,,kraka* a pisobi ntak a lidsky
sluch opravdu zvukomalebné. Ceské pieklady pouzivajici koncovku ,,vic*, jak uz jsem zminil diive,
tuto zvucnost ztraci. Tato verze vbsak ofekava od ctenafe znalost jazyka, ¢i musi prekladatel pocitat

S tim, Ze Ctenaf bude tento refrén vnimat skrze zvuk spi$ emoc¢né, nez vyznamove.

Vitézslav Nezval

prvni sloka

Jednou o piilnoci, maje horecku a_rozjimaje

nad divnymi svazky védy prastaré a_zasluzné —
kdyz jsem klimal v polospani, ozvalo se znenadadni
velmi jemné zatukani na dvere - a pak uz ne.

Je to navstéva, ¢i zdani, bylo to tak nezvucné —
jednou jen a pak uz ne.

posledni sloka

Pak se klidne ulebeds, stdle sedi, stale sedi

Jjako d'dbel na bélostnych nadrech Pallas Athéné;
oci v sneni primhoureny na pozadi bilé stény,
lampa vrha beze zmény jeho stin, jimz uhrane —
a ma duse z toho stinu, jimz mne navzdy uhrane,
nevzchopi se — vickrat ne.
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Vitézslav Nezval si refrén ,,nikdy vic* nahradil jinak zné&jicim ,,uz ne*, coz pro n¢j mohlo byt
vyhodné tfeba jen proto, ze rymy se tvofi s touto koncovkou mnohem snadnéji. U koncovky ,,vic*
musite pouzivat jako rymy zejména piechodniky, které musite jest¢ komplikované dosazovat do
vyznamu daného verSe, coz piinasi mnohé komplikace. Nezval naproti tomu mohl vyuZzit rozmanité
slovni zasoby, a tak ma jeho basen ,,Stavu“ a ja osobné povazuji jeho pieklad za jeden z

nejpovedenéjsich.
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4. Zvony

4.1 K prekladu Zvoni

Basen Zvony byla uveifejnéna kratce po autorové smrti vV roce 1849. Jedna se o jednu z
Poevych vyznamnych bésni stejné jako Lenora, Helené ¢i Havran. Tyto basn¢ jsou typické zejména
svou obraznosti, hudebnosti a symboli¢nosti.

Basen Zvony je rozdélena na Ctyii Casti. Kazda ¢ast se stavd temnéj$i a temnéjsi. Tuto
proménu 1ze vnimat ptfedevSim skrze motiv zvonl.. Zvuky zvonli se postupné méni z veselého
cinkani na lké&ni a nafikani. Opakovani ,,bells, bells, bells* dokaze v ¢lovéku vyvolat fadu emoci,
pfipomina téZ hlasitého vyzvanéni z kostela. Basen vsak Ize interpretovat i tak, ze kazdy oddil
pfedstavuje urcitou Cast Zivota, kdy prechdzi atmosféra veselého mladi do zahotklého stari. Jiny
nazor zase fika, Ze se jednd o ptrechod ro¢nich obdobi od jara do zimy. Pfechod ro¢nich obdobi je
ale Casto pouzivan jako metafora zivota, takze se tyto dva pohledy v podstaté dopliuji. Mozna
nejzajimavejSim vykladem ale je, ze basen premitd o ztrat¢ manzelky, kterd tragicky uhotela v
plamenech, pticemz Vv ¢asti posledni ,,iron bells* neboli ,,Zelezné zvony* reflektuji Silenstvi Zalem
zlomeného muzZe.

Obecné miizeme fici, Ze v ¢asti prvni je fec o stiibrnych zvonech, jejichz ton vzbouzi radost.
V druhé vystupuji zvony zlaté, zvony svatebni, které vydavaji zvuky sladké a radostné. Poté dojde k
prudkému obratu a objevuji se zvony bronzové ¢i mosazné, které nds varuji pfed ohném. A jako
posledni vystoupi zvony zelezné, které¢ znéji téZce a zbédovane. A stvoreni zvani ,,ghouls jsou

potéSeni tim, jaky neStastny zvuk vydavaji.

Na pocatku svého procesu jsem vytvofil jednoduchy pteklad z anglictiny do CeStiny, tzn.
vyznamovy pieklad, v némz jsem vypsal rizné alternativy slov, jejichZ vyznam se mohl podle
kontextu ménit. Hned jak byl tento pteklad hotov, zacal jsem tvofit konstrukci basn¢, aby se co

nejvice blizila originalu.
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A Hear the sledges with the bells —
Silver bells!
What a world of merriment their melody foretells!
How they tinkle, tinkle, tinkle,
In the icy air of night!
While the stars that oversprinkle
All the heavens seem to twinkle
With a crystalline delight;
Keeping time, time, time,
In a sort of Runic rhyme,
To the tintinnabulation that so musically wells
From the bells, bells, bells, bells,
Bells, bells, bells —
From the jingling and the tinkling of the bells.

Za vsech okolnosti jsem se snazil dodrzet kvalitu rymu a fungovéani verSe v co mozna
nejkorektnéjsi kombinaci s vyznamem a déjem. Kvili tomu se v urcitych aspektech vice vzdaluji
originalu, pfedevsim co se tyce poctu slabik ve versi.

Zéakladnim motivem basn¢ jsou zvony. V originalu neménné slovo v,,bells* jsem si ve svém

prekladu dovolil pouzivat v riiznych padech. Napt.:

Slys sané se zvony
Stribrnymi zvony!

Co za svet vesely vésti jejich tony

Slys zvonéni téchto zvonii
Zeleznych zvonii

Co za svet privolava jednolitost jejich tonii!
Problémy v této basni bych rozdélil na dva druhy. Prvnim je problém s vyznamovym

piekladem. Druhym je poté problematika ptekladu z pohledu uméleckého, tzn. vhodné pouzivani

verst, co nejlepsi prace se zvukovosti a rytmem basné.
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V ptipadé¢ vyznamového piekladu jde o preklad doslovny s tim, ze vyuzivame napf.
substituce, abychom nasli vSechny mozné Ceské alternativy a nalezli co nejvétsi pocet slov, ktery
muzeme v uméleckém piekladu poté pouzit. Zaroven se pti piekladu obcas dostavame do situaci,
kdy se mizou pickladana slova zakomponovat do textu v riznych podobach. Je poté na

piekladateli, aby co nejlépe odhadl, co tim ¢i onim autor zamyslel, a vyrovnal se s tim co nejlépe.

Uvedu zde nékteré priklady problému, které se v mém piekladu vyskytly:

Jako jednu z prvnich véci, kterou jsem fesil, byl pteklad druhého verse, ktery ma v kazdé
sloce roli uvodu do piibéhu. Jedna se o kombinace: Golden bells, Silver bells, Brazen bells, Iron
bells. Krom¢ toho, Ze jsem slovo ,,bell” pielozil jako zvon (nabizely se moznosti jako: zvonek,
rolnicka, gong, kalich atd.), musel jsem vyfesit, jak pojmu vyznamy piidavnych jmen. Terminy se

daly ptelozit nasledovné:

Golden bells — zlaty, §tastny, drahocenny
Silver bells — sttibrny, postiibieny
Brazen bells — bezosty$ny, tvrdy, kovovy, mosazny, bronzovy, viestivy

Iron bells — zelezny, silny, tvrdy, kovovy

V piekladu jsem pouzil slova vztahujici se k materidlu, tzn. zlato, stfibro, bronz a Zelezo.
Tyto materialy jsou symbolem, ktery odkazuje na téma kazdé sloky. Tony zvonil se méni podle

materialii a méni ndlady basné.

Pro demonstraci dal$iho ¢asto se objevujiciho problému v piekladu poezie jsem si vybral
pasaz z druhé sloky:
What a gush of euphony voluminously wells!
How it swells!
How it dwells
On the Future! — how it tells

Of the rapture that impels
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Vyznamovy pieklad zni zhruba:
Co za proud eufonie (libozvuku) bujné (bohate, rozsahle) prysti (vie, tryska)
Jak roste (nadyma se, mohutni, dme se, zesiluje)
Jak spociva (prebyva, zdrzuje se, setrvava, vydrzi)
Na budoucnost! - jak rikad

Z extaze (blouznéni, zaniceni) ktera pohani (pobizi, postrkuje)

Koncovky versu jsou rymy slova bells. Tomu jsem se musel pfizptsobit i pii piekladu tak,
aby byly verSe zakonCeny na slovo zvon ¢i zvony. Z moznych rymu se nabizi velké mnozstvi slov,
naprosta vétsina je ale automaticky vyloucena, uz jen kviili tomu, Ze by nedavala smysl (napt. rym
prekladatele tedy je zkombinovat vhodna, rymujici se slova tak, aby nedoslo k pfili§ radikalnimu
posunu vyznamu.

Text jsem musel poupravit pomérné radikalné. Doslo ke zméné slovosledu, ktery v prvnim
versi ale nijak vyjimeéné neposunul vyznam. ,, How it swells — jak zesiluje* byl pro m¢ ale moment
vskutku problematicky. Nedokazal jsem najit zadny Cesky ekvivalent jak ke slovu ,,swells*, tak
, dwells*. Cely problém jsem tedy vyfeSil lehkym posunutim vyznamu, porusenim slabikového
rozvrzeni ver$i. Docilil jsem ale pomérné zvukové ,,padnouciho® verse s rymy zvonu — K zlomu a
se vyporadaval velmi slozité. Obraceni slovosledu (future — budoucnost, tells — fikat) by nijak
nepomohlo, protoze jsem potieboval docilit koncovky ,,-ells*, v ¢estiné tedy ,,-onu* ¢&i ,,-omii“.
Stejné tak to bylo v ptipadé verse patého se slovy rapture — extaze, impuls — pohani. Opét jsem byl
nucen pozménit vyznam. Tato pasaz je skvélou ukazkou toho, jak se kazdy prekladatel vypotada s
rymy a koncovky verSli na Ukor posunuti vyznamu ¢i celkového uskupeni verSe. Je tieba
podotknout, ze v této pasazi doslo asi k nejvétsimu posunu od originalu a byl jsem s nim lehce
nespokojen. V ramci rovnovahy vSech aspektl basné jsem se pokusil o co ,nejpiijemnégjsi

(nejpiirozengjsi) kombinaci. Puvodni preklad znél:
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Co to jen za proud libozvucnych tonu
Jak to roste a proudi sila zvonu
Jak to zpomali a klesa k zlomu
Jak se 7ika — Na budoucnost téchto domii

Od zanicenych milionii

Touto pasazi jsem se nadale trapil a posléze se rozhodl pro dal§i obménu na:

Co to jen za proud libozvucnych tonu
Jak to roste a proudi sila zvoniu
Jak to zpomali a klesd k zlomu

Na budoucnost! Slys zpravu onu

hnanou extazi téchto toni

S touto verzi uZ jsem spokojen a povazuji ji za blizkou originalu jak po strance obsahove,

tak ,,versové® (tj. zvuk, rytmus, stavba verse).

Dalsi zajimavosti byl ptfeklad netypickych ¢i ne tak znamych slov. Poe, jak uz bylo
zminovano, je autor, u kterého se Casto setkavame se staroanglickymi slovy, terminy ¢i nepfilis
pouzivanymi nazvy a obraty.

Jako prvni ptiklad uvedu pasaz ze ctvrté sloky:

They are Ghouls:
And their king it is who tolls;
And he rolls, rolls, rolls,
Rolls

Zde se jedna o slovo ,,Ghouls“. Da se pielozit ve tiech zakladnich vyznamech tj.:

1) A malevolent spirit or ghost — zlomyslny duch

2) A person interested in morbid or disgusting things — osoba vyzivajici se v morbidnich
vécech

3) A person who robs graves — osoba vykradajici hroby
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Ja jsem slovo ,,Ghouls “ ptelozil ve vyznamu zdhadnych ducht, ktefi davaji déji nadech
neznama a tajemna. Jedna se o postavy nespatiené. Myslim si, Ze jsem piekladem vystihl autorovu

myslenku.

Jsou duchove to nevidomi:
A jejich kral je ten kdo zvoni;
A zvoni, zvoni, zvoni,

Zvoni

Dalsi nepfili§ bézny termin se nachazi opét ve ctvrté sloce:

A paean from the bells!
And his merry bosom swells
With the paean of the bells!
And he dances, and he yells;

Termin ,, Paean “ ma opét nékolik moznych interpretaci:

1) A song of joyful praise or exultation — pisen veselého pochvalovani ¢i radosti

2) A fervent expression of joy or praise — vasnivé vyjadieni potéSeni ¢i chvaly

3) An ancient Greek hymn of thanksgiving or invocation, especially to Apollo — Prastary,

fecky chvalozpév dékujici ¢i vyzyvajici bohy, zejména pak Apolla

Prelozil jsem jako:
Zarikani jde ze zvonui!
On rozpina se z téchto tonu
S kazdym trhem jeho zvonu!

A on tanci, krici na sto honii

Vyznamova strdnka je dodrZena, krom¢ drobnych, rozdilnych formulaci naptiklad ve
druhém versi, kde jsem v piekladu ,,And his merry bosom swells* vypustil slovo ,,bosom “ (srdce,
hlubina, fladra), ale vyznamové jsem myslenku vystihl dostate¢né. Tato pasaz odkazuje k

tajemnému krali, spojenému se zvony, a popisuje, jak jejich tony (tentokrat uplakané ¢i natikajici)
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jsou mu piijemné a on se z nich (z mého uhlu pohledu) raduje.

Zajimavou praci je také odhalovani skute¢ného vyznami slov pii prekladu. Naptiklad slova
feel, time, stone, roll maji vSechny deset a vice ruznych vyznami a definici. Tim jsem chtél jenom
poukazat na to, jak ndrocnd je prekladatelska prace a kolik riznych variant musi piekladatel

promyslet a jak dlouho musi odhalovat, jaky byl skute¢ny autortiv zameér.
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4.2 Porovnani s pirekladem Nezvala

Jako ptiklad rozdilu ptekladti uvedu uryvky piekladu Vitézslava Nezvala:
Hned zprvu si miizeme pov§imnout rozdilu na prvnich sedmi versich:

Slys sané se zvony
Stribrnymi zvony!

Co za svet vesely vésti jejich tony
Jak cinkaji, cinkaji, cinkaji
Do ledového vanku noci!
Kdyz se hvezdy rozsypaji
Po celém nebi svétla hraji
S kristalovou rozkosi;

Slys hru zvonkii: sanée, zvon —
stribro, zvon!
Rolnicky se tipyti ve snéhu, jede, jede postilion.
Jak to cinka, cinka, cinka
cestou, na niz pada snih;
konik podkovama brinka —
v ddlce telegrafni linka —
slys hru zvonkii na sanich!

U Nezvala si mizeme vSimnout vyraznéjs$iho posouvani vyznamu. Podle svého si dosadil do
textu predméty, které se mu hodily, nebo mu ptipadaly pouzitelné. Do basné¢ nam piibyla slova
rolnicky, podkovy, telegrafni linka. Snazil se tak pravdépodobné docilit interpretace textu, tak aby
lIépe zapadal do dneSni doby, zaroven to také vypovidad o jeho umélecké uvolnénosti, kterd mu
dovolila doplnit text tak, jak mu pfipadal ,nejpiijemnéjsi“. Také mu to mohlo pomoci v lepsi
zvukovosti €1 slabi¢ném rozsahu piekladu. Nezval tedy pasaz prelozil, bud’ tak jak si myslel, Ze byla
Poem zamyslena, a nebo (coZ je z mého pohledu pravdépodobnéjsi) ji ptizpisobil sobé ¢i svym
¢tenafiim. To sebou samoziejmée piinasi zménu povahy basné, jejiho ucinku na ctenare. Co ja
osobn¢ citim z dé€l Poea, je neustala mysticnost chytfe zkombinovana s béZnymi situacemi bézného
zivota tak, aby cCtenaf nachazel v textu néco sam a tieba se nechaval pohlcovat tajemnou
atmosférou. To Nezval ve svém ptekladu hned v prvnich verSich okrajuje a ¢ini déj mnohem méné
magicky. Slova jako rolnicky jsou jesté v jisté mife akceptovatelné, ale telegrafni linka, uz ctenare
vyvadi z mysti¢na a vnucuje mu predstavu, kterou Poe rozhodné nezamyslel.

Nezval také pojal zcela jinak druhy ver$ kazdé sloky. V prvnim ptipadé Silver bells pouzil

pteklad ,.stiibro, zvon!“. Golden bells ptelozil uz piesnéji ,.zlaty zvon!“Spojeni Brazen bells
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pielozil jako ,,slity zvon!“ a Iron bells jako ,praskly zvon!*. Nedrzel se tak jakychkoliv pravidel.
Podobné terminy ptelozil jednou v jednotném disle, jednou v mnozném. Jednou pielozil ptidavné
jméno jako material jednou jako definici stavu.

Na Nezvalové prekladu Zvonii (a stejné tak i Havrana) mizeme vidét, ze byl autor soucasti
dobové ,,revoluce®, ktera probihala v ¢eské poezii a ve zpusobech piekladani. Ta se tykala zejména
fec¢i, kladla diraz na novost, neotfelost, souc¢asn€¢ mluvnost a hovornost. ,,Pozadovala se
kongenialnost, opakovani piivodniho tviir¢iho procesu, zkratka prebasiiovani, ne ‘jen prekladani’
, Ve skutecnosti to vedlo k znaénému uvolnéni prekladu jako ptekladu, jak to mizeme pozorovat
tteba na Nezvalove piebasnéni Poevych Zvonii...«®

Co je tedy pro cely Nezvaltuv preklad typické, je fakt, Ze dochazi k radikalnimu posunu
terminll a tim 1 vyznamu. Uvedu zde pasaz, ve které se Nezval nechal unést pravé zminovanou

pfehnanou tvofivosti:

Original:
Of the bells, bells, bells —
To the sobbing of the bells;
Keeping time, time, time,
As he knells, knells, knells,
In a happy Runic rhyme,
Nezval:

odméruje cas, cas, cas,
trha prudce za provaz,
jako by si chtél zlamat vaz —
jeho ochraptely hlas
zni jak zvon,

Hned na prvni pohled mizeme vidét, ze bells je prelozeno jako cas. Nezval dale pojednava o
nékom, kdo #rha, chce, a jeho hlas zni jako zvon. Ve vyznamovém piekladu nic takového
nenalezneme. Original pojednéava stale o zvonech a o tom, co se s nimi d¢je, kdyz tajemna postava
zvoni. Nezval ale zcela nezfizen€ nechava postavu délat véci, o kterych Poe nenapsal ani ¢arku. A

ackoliv je Nezvalovo dilo pomérné kvalitné zvukové a verSove fungujici, co se tyka vyznamu, jedna

se o posun z mého pohledu neptipustny, kdy uz se nejedna o pteklad, ale spiSe parafrazi.

5 POE, Edgar Alan. Havran (Sestnact Ceskych prekladii). 1. vyd. Praha: Odeon, 1985. ISBN 01-
020-85.
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5. Eldorado

5.1 K prekladu Eldorada

Eldorado je basen na prvni pohled kratsi a jednodusi nez Havran ¢i Zvony. Pojednava o
putovani nejmenovaného hrdiny za cilem, kterym je nalezeni bajného Eldorada.

V této basni se neobjevuji zadné slozitosti. Vyznamovy pieklad neni nijak zvlast’ obtizny.
Zejména diky tomu bylo jednodussi pracovat s rymy a docilit tak piekladu velmi podobnému
originalu. VSechny terminy byly jednoduSe pteveditelné a vyznamové posuny byly jen velmi
decentni. Napf.

But he grew old —
This knight so bold —

Ale rostl a byl stary
tento rytir diive chrabry

Vyznamovy pieklad verSe ,,4Ale stal se starym* jsem rozsifil o jedno sloveso, abych docilil
rymu se slovem chrabry, tim doslo k drobnému posunu.

Basen je jednodussi na preklad z n¢kolika duvodu. Jeji ptibéh je prosty, snadno pielozitelny,
bez dlouhych vyznamové propojenych pasazi, které jsou pro preklad té€zsi. Dalsim divodem je, Ze
basen neobsahuje Zadné sloZité vyrazy, které by nemély v ¢estin€é vhodna synonyma. V neposledni
fadé pievod usnadiiuje fakt, Ze je basen kratka, ze hlavnim refrénem je slovo Eldorado, které se
nemusi prekladat a ostatni rymy byly ve vétSiné ptipadi stejné slovni druhy, které se pomérné
jednoduse daly dosadit do textu.

Gaily bedight,
A gallant knight

Pestre ozdobeny,
kavalir vyvoleny
Na tomto uryvku bych rad pfiblizil, jakym zplisobem jsem piizptsobil pieklad origindlu. U
rymu ,,bedight“ — ,, knight “(bedight: vyznamové ozdobeny, vyzdobeny — jedna se zastaraly basnicky
termin; knight: ryti7, jezdec, kavalir) jsem si dovolil ptehodit slovosled a vytvofil jsem tak rym
ozdobeny — vyvoleny. Docilil jsem tedy fungujiciho rymu bez poruseni vyznamu.

Pii rozboru prekladu basné Eldorado bych rad poukazal na to, jak se lisi cesky uzus v psani
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velkych pismen na zacatku verst. Co se tyCe anglicky psané poezie, miizeme si povSimnout, Ze
kazdy ver§ basn¢ zaCina velkym pismenem. Piepis do ceStiny s velkymi pismeny by asi nebyl
radikalni chybou, pfesto jsem se rozhodl pro feseni ¢estiné piirozenéjsi. Na mych piekladech Zvonui
a Eldorada si mtizeme vSimnout, ze velka pismena se nachazeji pouze na zacatcich vyznamovych
celkli. Zaroven jsem pozménil interpunkci. Docilil jsem tim grafické a syntaktické podoby pro

Cestinu piirozenéjsi a doufam, Ze to posililo estetickou stranku basné.
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6. Sphinx

6.1 K prekladu prozy

V ramci uméni prekladu jsem vedle poezie chtél také zkusit prevod prozy a zjistit odliSnosti
prekladu téchto literarnich druhi. Zcela ndhodné jsem si vybral povidku Sphinx, nejspise proto, ze
se mi libil jeji nazev.

Ptibeéh pojednava o tniku dvou pratel z velkomésta, kde se nebezpecné S§iii cholera, na
venkov. Pohodova dovolend je ale opakované naruSovana zpravami z mésta, které denné ptinaseji
sdéleni o umrti blizkych. Hlavni hrdina travi vétSinu ¢as v knihovné, kde ¢te knihy o povérach,
znamenich, véstbach. Jednoho dne se stava svédkem hruzného zazitku. VSimne si désivého,
obrovského stvoteni zachdzejiciho do lesa a pod vlivem knih a povér€ivosti to povazuje za
predzvést své smrti. Po nékolika dnech se sejdou s pfitelem v pokoji, kde doslo k onomu silnému
zazitku, a hlavni hrdina se rozhodne objasnit, co se stalo. V tu chvili opét uvidi stvofeni venku, a
ptestoze usilovné ukazuje, kde se podle n&j nachazi, jeho pfitel nic nevidi. Hrdina, jehoz o¢ima je
ptibéh vypraveén, vyli¢i ptesny popis obrovského zvifete, pritel pak vyhleda v encyklopedii stvofeni
odpovidajici popisu a nasledné nalezne malinkatého lisaje smrtihlava na pavucing utkané pies okno.

V tomto dile si mizeme uzivat Poeovu genialitu ve vystavovani ptibéhu, V praci se
zapletkou a vyvrcholenim. Piibéh zacind zcela zbézn€ a nevinng. Postupné ale skryté symboly
cholera, smrt, véstby, netvor zaCinaji ve Ctenafi vytvaret obraz pochmurné a tajemné. Fakt, ze
hlavni hrdina byl jediny, kdo udajnou stviiru vidél, vzbuzuje ve ¢tenaii dojem toho, Ze se pohybuje
na hranici Silenstvi a mystiky. Prava genialita Poeova dila tkvi pravé v tom, jak dokéazal b&zné
situace doplnit mysteriéznimi zazitky, které¢ ale bylo posléze mozné vysvétlit racionalnim
zpisobem, a také v tom, jak se psychika hlavniho hrdiny pohybuje na hrané $ilenstvi, kdy neustale

pochybuje o tom, zda-li skute¢né zesilel, nebo je pouze svédkem véci nadpiirozenych.

U ptekladu Sphinx jsem se nejdiive pustil do vyznamového prekladu. Rozhodl jsem se pro
tiifazovy proces. Krokem prvnim byl vyznamovy pteklad hruby, tzn. pfepis vét s n€kolika moznymi
alternativami slov ve vété. Druhym krokem bylo ocisténi textu, korekce slov a nevhodnych spojeni
a konec¢na volba slov, ktera pouziji. Krokem tietim byl stylisticky piepis do ¢eského jazyka tak, aby
text odpovidal norméam, byl organicky a dobte ¢tivy v kombinaci s tim, Ze nezmizi charakteristicky

Poetiv rukopis.
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Co se tyce obecné prekladu prozy jako takové, je potfeba se soustfedit zejména na
vyznamovy pieklad. Co nyni miizu fici z osobni zkuSenosti, je fakt, ze u prézy na néj musi byt
kladen maximalni diiraz. Nekvalitni ¢i odbyty vyznamovy pieklad potom nese radikalni dopad na
zbytek procesu. Pravdou je, ze kvalitni a zkuSeny piekladatel a angli¢tinat by nad kazdym
z prekladq, tj. vyznamovym a naslednym stylistickym, stravil asi stejné Casu. Ja jsem ovSem nad
piekladem vyznamovym stravil mnohonasobné vice Casu, nez nad celym zbytkem procesu. Je to
zpiisobeno zejména tim, ze Poeova anglictina je (i pfes fakt, ze se jednd o anglictinu prostych lidi)
pomérné slozitd. V povidce se naptiklad objevovala slova a terminy védecké, jako napf.
Crepuscularia, Lepidoptera. (Pro zajimavost zminim, Ze slovo, nad kterym jsem chvili hloubal,
bylo slovo ,, trunk*, které se da pielozit jako ,, trup, chobot, télo, tepna“. Bylo v textu pouZito tak,
ze by vSechny vyznamy byly pouzitelné, nicméné jsem se nakonec rozhodl pielozit slovo trunk
jako chobot). Dlouha doba stravena nad prvotnim piekladem byla jisté zptisobena i tim, ze jsem si
musel ddvat pozor na spravné pochopeni déje, opakované jsem kontroloval korektnost vyrazi a také
jsem se snazil udélat cely vyznamovy preklad peclivé. Oc¢istovani textu, uz probihalo o poznani
rychleji a kone¢na faze prepisu do finalni podoby také. Je potfeba zminit, Ze mé bavila na rozdil
opd poezie snad jen faze posledni. Je to zpusobeno zejména tim, ze prvni dvé faze jsou spise
mechanickou ¢innosti. Hledani spravnych vyznamua a porozuméni textu mé zdaleka nebavilo tolik

jako faze zavérecna, ktera mi dovolovala vlozit do dila ¢ast vlastni tvofivosti.
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6.2 Porovnani prekladu poezie a prozy

Jaké jsou tedy hlavni rozdily ptekladu poezie a prozy? V poezii se po vyznamovém piekladu
okamzit¢ pousStime do tvarciho procesu, ve kterém neustdle zkoumame a kombinujeme fadu
alternativ. Dochazi k prolnuti originalu a tvofivosti ptekladatele. U basni diky krat§imu rozsahu
textu nemusime travit tak velké mnozstvi Casu nad vyznamem a vétSinu Casu trdvime
transformacemi a dalSimi procesy, které jsou z mého thlu pohledu mnohem zajimavéjsi. U prozy
jsem byl nucen stravit extrémni mnozstvi ¢asu s neustdlym opravovanim vyznamu, prepisovanim,
coz bylo unavné hlavné kvili mnozstvi textu. Tvofivy proces je u prozy také méné zajimavy,
nedochazi v ném k zadnym radikalnim posuniim, protoze text neni podminén versi, pocty slabik,
presnéjsi praci se zvukem apod.

Piekladatel se Vv proze musi pevné drzet d&je, protoze posuny ve vyznamu by mohly mit
prilis radikalni dopad na cely text. Na druhou stranu je podle mé jednodussi piekladat prozu pro lidi
s mens$im uméleckym citénim, protoze jde spiSe o praci védeckou, ve které jde vice o to drzet se
pravidel. Pfeklad poezie povazuji vice za praci uméleckou, protoze samotny védecky pieklad je jen

jeden z krokl k vytvofeni kvalitniho basnického obrazu origindlu.
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2. Vlastni tvorba

7. Havran

7.1 Anglicky original

RAVEN

ONCE upon a midnight dreary, while I pondered, weak and weary,
Over many a quaint and curious volume of forgotten lore —

While I nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

“ Tis some visitor,” I muttered, “tapping at my chamber door —
Only this and nothing more.”

Ah, distinctly I remember it was in the bleak December,

And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.
Eagerly | wished the morrow; — vainly | had sought to borrow
From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost Lenore —
For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore —
Nameless here for evermore.

And the silken sad uncertain rustling of each purple curtain
Thrilled me — filled me with fantastic terrors never felt before;
So that now, to still the beating of my heart, | stood repeating
“ Tis some visitor entreating entrance at my chamber door —
Some late visitor entreating entrance at my chamber door;
This it is and nothing more.”

Presently my soul grew stronger; hesitating then no longer,

“Sir,” said I, “or Madam, truly your forgiveness I implore;

But the fact is | was napping, and so gently you came rapping,

And so faintly you came tapping, tapping at my chamber door,

That I scarce was sure I heard you” — here | opened wide the door; —
Darkness there and nothing more.

Deep into that darkness peering, long | stood there wondering, fearing,
Doubting, dreaming dreams no mortals ever dared to dream before;
But the silence was unbroken, and the stillness gave no token,

And the only word there spoken was the whispered word, “Lenore!”
This I whispered, and an echo murmured back the word, “Lenore!” —
Merely this and nothing more.
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Back into the chamber turning, all my soul within me burning,
Soon again | heard a tapping something louder than before.
“Surely,” said I, “surely that is something at my window lattice;
Let me see, then, what thereat is, and this mystery explore —
Let my heart be still a moment, and this mystery explore; —

Tis the wind and nothing more.”

Open here | flung the shutter, when, with many a flirt and flutter,

In there stepped a stately Raven of the saintly days of yore.

Not the least obeisance made he; not a minute stopped or stayed he,
But, with mien of lord or lady, perched above my chamber door —
Perched upon a bust of Pallas just above my chamber door —
Perched, and sat, and nothing more.

Then this ebony bird beguiling my sad fancy into smiling,

By the grave and stern decorum of the countenance it wore,

“Though thy crest be shorn and shaven, thou,” I said, “art sure no craven,
Ghastly grim and ancient Raven wandering from the Nightly shore —
Tell me what thy lordly name is on the Night’s Plutonian shore!”

Quoth the Raven, “Nevermore.”

Much I marvelled this ungainly fowl to hear discourse so plainly,
Though its answer little mening — little relevancy bore;

For we cannot help agreeing that no living human being

Ever yet was blessed with seeing bird above his chamber door —
Bird or beast upon the sculptured bust above his chamber door,
With such name as “Nevermore.”

But the Raven, sitting lonely on that placid bust, spoke only

That one word, as if his soul in that one word he did outpour.

Nothing further then he uttered; not a feather then he fluttered —

Till I scarcely more than muttered: “Other friends have flown before —
On the morrow he will leave me, as my Hopes have flown before.”
Then the bird said, “Nevermore.”

Startled at the stillness broken by reply so aptly spoken,
“Doubtless,” said I, “what it utters is its only stock and store,
Caught from some unhappy master whom unmerciful Disaster
Followed fast and followed faster till his songs one burden bore —
Till the dirges of his Hope that melancholy burden bore

Of ‘Never — nevermore.’ ”

But the Raven still beguiling all my sad soul into smiling,

Straight | wheeled a cushioned seat in front of bird and bust and door;
Then, upon the velvet sinking, | betook myself to linking

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bird of yore —

What this grim, ungainly, ghastly, gaunt, and ominous bird of yore
Meant in croaking ‘“Nevermore.”
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This | sat engaged in guessing, but no syllable expressing

To the fowl whose fiery eyes now burned into my bosom’s core;
This and more | sat divining, with my head at ease reclining

On the cushion’s velvet lining that the lamp-light gloated o’er,
But whose velvet violet lining with the lamp-light gloating o’er
She shall press, ah, nevermore!

Then, methought, the air grew denser, perfumed from an unseen censer
Swung by Seraphim whose foot-falls tinkled on the tufted floor.

“Wretch,” I cried, “thy God hath lent thee — by these angels he hath sent thee
Respite — respite and nepenthe from thy memories of Lenore!

Quaff, oh quaff this kind nepenthe and forget this lost Lenore!”

Quoth the Raven, “Nevermore.”

“Prophet!” said I, “thing of evil! — prophet still, if bird or devil! —
Whether Tempter sent, or whether tempest tossed thee here ashore,
Desolate, yet all undaunted, on this desert land enchanted —

On this home by Horror haunted — tell me truly, I implore —

Is there — is there balm in Gilead? — tell me — tell me, I implore!”
Quoth the Raven, “Nevermore.”

“Prophet!” said I, “thing of evil! — prophet still, if bird or devil!

By that Heaven that bends above us — by that God we both adore —

Tell this soul with sorrow laden if, within the distant Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angels name Lenore —

Clasp a rare and radiant maiden whom the angels name Lenore.”

Quoth the Raven, “Nevermore.”

“Be that word our sign of parting, bird or fiend!” I shrieked, upstarting —
“Get thee back into the tempest and the Night’s Plutonian shore!

Leave no black plume as a token of that lie thy soul hath spoken!

Leave my loneliness unbroken! — quit the bust above my door!

Take thy beak from out my heart, and take thy form from oftf my door!”
Quoth the Raven, “Nevermore.”

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting

On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;

And his eyes have all the seeming of a demon’s that is dreaming,

And the lamp-light o’er him streaming throws his shadow on the floor;
And my soul from out that shadow that lies floating on the floor

Shall be lifted — nevermore!
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7.2 Vlastni preklad

HAVRAN

Jednou za pllno¢ni ponurosti, zatimco bloumam, kiehky, bez radosti

V mnoha roztodivnych a nepochopitelnych vztazich zapomenutych tradic —
Zatimco klimbam, v polospani, nahle ptichdzi zaklepani.

A jak n¢kdo jemné¢ klepe, klepe na mych dvefi lic

Je tu navstévnik, ja hlesl, klepe na mych dvefi lic —

jenom to a nic vic

Ach, zfetelné€ si vzpominam, byl ponury zimni den

A Zhavy popel prave ten, stinim zemé kraci vstiic

Jak dychtivé ja si pral zitiek, preslechnout zvuk téch no¢nich dvifek
Nad ztratou mé Lenory, ja slySim dusi natfikajic

Z krasné a zafivé Lenory, zbyla jen duse ma zoufajic

Lenora navzdy bezejmenna a nic vic

A hedvabny smutny nestaly Selest kazdého honosného zavésu
Rozttasl mé — naplnil m¢ hrizami a hlava ma dél nemyslic
Ted’, pro uklidnéni — hlavy biti, k opakovani uz neni zbyti

,,Je tu navstévnik, jenz naléhd na mych dveti lic*

N¢jaky pozdni navstévnik naléhd na mych dvefi lic

To je to a nic vic

Vzapéti ma dusle je silnéjsi, veticd, vice uz nevahajici

,»dire nebo damo, odpusteéni, fekla tista ma zadajic

Ale pravda je, ze na mne $lo usinani a tak mile pfiSlo vase zaklepani
A tak mdle pfislo to poklepani, poklepani na mych dveti lic

Tak ja sam, jisty si, Ze jsem vas slySel, sdm otocil jsem dveti kli¢
Temnota tam a nic vic

Hluboko do temnoty civici, dlouho ja stal se obavajici, strachujici
Pochybujici, jako zadny smrtelnik diive, hlava padla snic

Ale ticho bylo nezlomné, a zklidnéni bylo pouze prechodné

A jediné slovo feéené: Lenoro! Rekla tvat ma, Septajic

A ozvénou zpét vzduch zamumlal Lenoro! nebo jen mé ja zoufajic
Reklo to a nic vic

Zpatky do pokoje se obracim, kviili mé dusi skoro uhofim

A brzy ja slySel buseni zas na mé dvete vice Ipic

Zajisté, ekl jsem, zajisté je to néco za miizi mého okna

Ukazte tedy, co tam je, a nechte mne najit k této zadhad¢ kli¢
Nechte mé srdce v klidu byt a nechte mne pfijit na této zadhady lic
Tam jen vitr a nic vic
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Patrné jsem vyrazil okenice, kdyz mnou tiésla, trhala zimnice
Tam kracel vzneSen¢ havran svatych dni mné¢ vstiic

Ani v nejmensim Uctu neprojevil, ani minutu nezastavil

Ale s vzezienim lorda nebo ddmy, posazen, jeho kiidlo mavajic
Usazeno na nadrech samotné Athény, zirajici na mych dveii lic
Posazen, sedici, jen to a nic vic

Poté ebenovy opetenec svadi miij chmurny prelud do ismévu

Prostou a vdznou sluSnosti a klidem, snesla se bytost nic nefikajic

,.Ze hibet tviij bude sestithan a oholen ja tusil, ty!“ Rekl sem, vychytrale nikoli zbabéle
Strasna, kruta a pradavna Hriizo z no¢niho pobiezi padajic

Mysl ma po Plutové pobtezi chodi, tvé jméno vznesené, havrane, hledajic

Havran vs$ak tekl, nikdy vic

Divil jsem se nevzhlednému stvofeni, z néhoz mtj strach prameni
Myslel jsem, ze odpovéd’ smyslu nema vic, Ze zdvaznosti nema nic
A ja nemlzu pomoci se souhlasem té nelidské bytosti plnym hlasem
Kdyz jsem byl pozehnan, vid€l jsem na dveftich sediciho opetence lic
Ptak nebo stvlira na poprsi sochy nad dvefmi zirajic

Se jménem jako ,,nikdy vic*

Ale havran stéle sedici, osam¢ly na soSe fikajici

To jedno slovo, jako by feklo vic, mému strachu vyslo vstiic
Nejdiiv se rozttasl a nic vic nepfinesl: ,,Ani pefi!* ja pronesl

Poté jen ja stézi Spitl: Ostatni pratelé také hledivali na mych dvefi lic
Jedno rano on mé nechd, jako z mych ptatel nezbylo nic

Poté ptak pronesl: nikdy vic!

Prekvapen tichosti prudce zlomenou, odpovédi trefn€ fecenou

,INepochybné to co fika, je to jediné, co umi, fekla sta zoufajic

,,Chycen néjakym ubohym panem zvésti, kterého nemilosrdné nestésti

Nasledovalo rychle a nasledovalo rychleji, dokud v jeho pisnich k tnavé nenasel kli¢
Dokud rekviem jeho padlé nadéje nevysla melancholii vstiic

nikdy — nikdy vic

Ale havran svadi dusi celou, do ismévu dusi mou

Zptima j4 otocCil Calounéné kieslo, pfimo na bystu, dvefe, ptaka lic
Poté, v sametovém spocivani, ja pfinutil se k naslouchani

Ptelud k preludu, o osudném ptaku ma hlava se to¢i zamyslejic.
Co tohle za ptiSernou, chmurnou, ptaci hriizu staré¢ doby obyvajic,
Skiehota stale: nikdy vic

Takto sedi télo mé hadajic, vSak ani hlasku z tst mych nevydavajic
Na ptéka jehoZz, zhnouci pohled mifi mému télu vstiic

Takto dal ja sed¢l bloumaje, s moji hlavou ulevné, poklesle

Na zidli sametového lemovani, které nechava se Skodolibé ozaric
Svétlem lampy, zidle se mnou nechéava se Skodolibé ozatic
Nedotkne se Ona: nikdy vic

47



Poté zdalo se mi, ze vzduch je hustsi, z neznamé kadidelnice vonngjsi
Houpén andé€lem, jehoz ruku po podlaze jako bych slysel satrajic
,Mizero!“ Ja kticel, ,,tviij Bih ptjcil tebe — skrz tyto andély poslal tebe
Oddych — oddych a zapomnéni od Lenory, ktera mé mysli chodi vstiic!
Lokat, 6 lokat zapomnéni a nemyslet na jeji lic!

Havran kraka: ,,nikdy vic*

,.Proroku!“ Rekl ja — ,,postavo zla!* — Proroku nehybny, zda vidim ptika nebo d’abla
Zdali svidce poslali, nebo piivala t& jen boute hriizu prinasejic

Prazdny avsak nezlomny, v této pustinné zemi okouzleny —

V mém dom¢ hrlizou pronasledovan, feklo upiimné, mé srdce zadonic —

Je tam — je tam balzam v Gileadu ? — povéz — povéz, fekla mysl Zadonic!

Havran kraka: nikdy vic

,.Proroku*! Rekl ja —,, postavo zla*“! — Proroku nehybny, zda vidim ptaka nebo d’abla
Za nebe, které se ohyba nad ndmi — za boha, jehoz zboZznujeme oba lic?

Rekni mé dusi litosti obtézkané, fekni mé dusi hledanim raje zmatené

O Lenote, posvécené divce, kterou andéle pojmenovali, o té, které Sel bych vstiic

O Lenofte jedinecné a oslnivé divce, kterou and€lé pojmenovali a které Sel bych vstfic
Havran kraka: nikdy vic

,»Je to slovo znamenim naSeho odlouceni! Ptdku nebo d’able!* Kticelo ze mée povySeni
,Dostat tebe zpatky do boufe, na Plutonova pobftezi, vidét kiidlo tvé, jak mizi odlétajic
Nenechévej zadné pefi z pekla, pamatku té 171, jez tvoje duse fekla

Nech mou osamélost, aby tekla! — odejdi pry¢, to je mé bysty lic!

Vyjmi sviij zobdk z mého srdce a odejdi pry¢ a neber si kli¢!

Havran kraka: nikdy vic

A havran nahle mlicici, stalé sedici, stale sedici

A to jeho télo Cerné stale strasi bledou bystu svirajic

A jeho oci zcela v§im vypadaji jako to, co d'ablové si zdaji
A svétlo lampy na néj sviti vic, stiny na podlahu hazejic

A duSe ma z té stinné hriizy na podlaze se trhajic
Nezvedne se — nikdy vic
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8. Zvony

8.1 Anglicky original

BELLS

|

Hear the sledges with the bells —

Silver bells!

What a world of merriment their melody foretells!
How they tinkle, tinkle, tinkle,

In the icy air of night!

While the stars that oversprinkle

All the heavens seem to twinkle

With a crystalline delight;

Keeping time, time, time,

In a sort of Runic rhyme,

To the tintinnabulation that so musically wells
From the bells, bells, bells, bells,

Bells, bells, bells —

From the jingling and the tinkling of the bells.

I

Hear the mellow wedding bells —

Golden bells!

What a world of happiness their harmony foretells!
Through the balmy air of night

How they ring out their delight!

From the molten-golden notes,

And all in tune,

What a liquid ditty floats

To the turtle-dove that listens, while she gloats
On the moon!

Oh, from out the sounding cells

What a gush of euphony voluminously wells!
How it swells!

How it dwells

On the Future! — how it tells

Of the rapture that impels

To the swinging and the ringing

Of the bells, bells, bells,

Of the bells, bells, bells, bells,

Bells, bells, bells —

To the rhyming and the chiming of the bells!
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Hear the loud alarum bells —

Brazen bells!

What a tale of terror, now, their turbulency tells!
In the startled ear of night

How they scream out their affright!

Too much horrified to speak,

They can only shriek, shriek,

Out of tune,

In a clamorous appealing to the mercy of the fire,
In a mad expostulation with the deaf and frantic fire,
Leaping higher, higher, higher,

With a desperate desire,

And a resolute endeavor

Now — now to sit or never,

By the side of the pale-faced moon.

Oh, the bells, bells, bells!

What a tale their terror tells

Of despair!

How they clang, and clash, and roar!

What a horror they outpour

On the bosom of the palpitating air!

Yet the ear it fully knows,

By the twanging

And the clanging,

How the danger ebbs and flows;

Yet the ear distinctly tells,

In the jangling

And the wrangling,

How the danger sinks and swells,

By the sinking or the swelling in the anger of the bells —
Of the bells,

Of the bells, bells, bells, bells,

Bells, bells, bells —

In the clamor and the clangor of the bells!
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v

Hear the tolling of the bells —

Iron bells!

What a world of solemn thought their monody compels!
In the silence of the night,

How we shiver with affright

At the melancholy menace of their tone!
For every sound that floats

From the rust within their throats
Is a groan.

And the people — ah, the people —
They that dwell up in the steeple,
All alone,

And who tolling, tolling, tolling,

In that muffled monotone,

Feel a glory in so rolling

On the human heart a stone —
They are neither man nor woman —
They are neither brute nor human —
They are Ghouls:

And their King it is who tolls;

And he rolls, rolls, rolls,

Rolls

A paean from the bells!

And his merry bosom swells

With the paean of the bells!

And he dances, and he yells;
Keeping time, time, time,

In a sort of Runic rhyme,

To the paean of the bells,

Of the bells —

Keeping time, time, time,

In a sort of Runic rhyme,

To the throbbing of the bells,

Of the bells, bells, bells —

To the sobbing of the bells;
Keeping time, time, time,

As he knells, knells, knells,

In a happy Runic rhyme,

To the rolling of the bells,

Of the bells, bells, bells —

To the tolling of the bells,

Of the bells, bells, bells, bells,
Bells, bells, bells —

To the moaning and the groaning of the bells.
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8.2 Vlastni preklad

Zvony

I

Slys san€ se zvony

Stiibrnymi zvony!

Co za svét vesely vésti jejich tony!
Jak cinkaji, cinkaji, cinkaji

do ledového vanku noci!

Kdyz se hvézdy rozsypaji

po celém nebi svétla hraji

s ktist’alovou rozkosi;

Drze Cas, Cas a Cas

v Carovném rytmu zas a zas!
Zvonivy zvuk, hudebni ptival tonl
ze zvonu, zvond, zvonu, zvona
zvonu, zvonu, zvonu

Z cinkani a houpani zvont

I

Sly$ néZnost svatby zvont

Zlatych zvonti!

Co za svét Stésti vesti souhra toni!
Skrz noc a vétru teteleni

jak zvoni pro své potéSeni!

Ze zlatych toni tavenych

Vse v jedné melodii

Co to za naval melodii prizra¢nych
Hrdlicka Zijici z momentl kouzelnych
v mési¢ni harmonii!

Oh, odkud to zni, az na kraje peront
Co to jen za proud libozvuénych toni
Jak to roste a proudi sila zvont

Jak to zpomali a klesa k zlomu

Na budoucnost! Sly$ zpravu onu
hnanou extazi téchto toni

zvonéni a komihani

zvonu, zvonu, zvont,

zvonu, zvonu, zvond, zvonil

zvonu, zvontl, zvonu

Sjednoceni a odbijeni zvonii!



Slys hlu¢ny poplach zvonii
Bronzovych zvonii!

Co za zpravu zkazy §iii na sto hont
v strasidelném noci vyslechnuti

jak kti¢i strachem prepadnuti

k mluve ptili§ vydéSeny

k viesténi, viesténi nauceny

Falesn¢ znéji

V kiiklavém dovolavani se slitovani ohné
v zufivém protestu hluchého zutivého ohné
stoupaji — jsou vyssi, vyssi, vyssi

se zoufalou touhou ttesti

a odhodlanou snahou

ted’ — ted’ na stranu nahou

kti¢i — Bledého mésice

Oh zvony, zvony, zvony

co za ptib¢h fikaji hrizné tony
Zoufalstvi!

Jak finéi, tfesti, dorazeji

co za strach tu roznéseji

do nitra tepajici melodie vzduchu
Ucho vi uz zcela jasné

rachocenim

narazenim

jak nebezpeci klesa v€asné

Uz ucho slysi z téchto toni

finceni

a Sramoceni

jak se nebezpeci blizi skonu
Klesanim a nadouvanim hrtizné zloby ze vSech zvonii
zvonu

zvonu, zvonu, zvont, zvonu

zvonu, zvonu, zvond —

V himoucim zmatku ze vSech zvoni!
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V.

Sly$ zvonéni téchto zvonl
Zeleznych zvoni!

Co za svét privolava jednolitost jejich tont!
V tomto noci ml¢eni

jak jsme strachem zmrazeni
Vv teskné hrozb¢ jejich tond!
Kazdy zvuk co se Sifi

ze rzi hrdel vsude vifi

jsou povzdechy jejich tonti

A oni — ach oni — tajemni
piebyvaji tam, ve vézi kostelni
Zcela sami

A kdo zvoni, zvoni, zvoni

s tlumenymi tont hrami

citi radost z dopadéani
kamene na srdce pana, ddmy
Nejsou ani muzem ani Zenou
zvifetem ani postavou ucelenou
jsou duchové to nevidomi

a jejich kral je ten kdo zvoni
A zvoni, zvoni, zvoni,

zvoni

Zatikani jde ze zvont!

On rozpina se z téchto tont

S kazdym trhem jeho zvoni!
A on tanci, kii¢i na sto honu
Drze Cas, Cas, cas

v ¢arovném rytmu zas a zas

k zatikani t€chto zvoni
zvonu

Drze Cas, Cas, Cas,

v ¢arovném rytmu zas a zas

k pulzovani téchto zvoni
zvonu, zvonu, zvonu

k vzlykani téchto zvonu

Drze Cas, Cas, Cas

A jak kruté zvoni na sto honti
v blahém rytmu zas a zas
ponouka ke kolébani zvonl,
zvonu, zvontl, zvonu

ke zvonéni téchto zvonu,
zvonu, zvonl, zvonu, zvonl
zvond, zvond, zvonu

Ke lkani a natikani t€chto zvond.
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9. Eldorado

9.1 Anglicky original

ELDORADO

Gaily bedight,

A gallant knight,

In sunshine and in shadow,
Had journeyed long,
Singing a song,

In search of Eldorado.

But he grew old —

This knight so bold —

And o'er his heart a shadow
Fell as he found

No spot of ground

That looked like Eldorado.

And, as his strength

Failed him at length,

He met a pilgrim shadow —
"Shadow," said he,
"Where can it be —

This land of Eldorado?"

"Over the Mountains
Of the Moon,

Down the Valley of the Shadow,

Ride, boldly ride,"
The shade replied —
"If you seek for Eldorado!"
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9.2 Vlastni preklad

ELDORADO

Pestie ozdobeny,
kavalir vyvoleny,
za svétla 1 za stinu,
z daleka putuje,
pisen si zpivaje,

o hledéani Eldorada.

Ale rostl a byl stary
tento rytit diive chrabry
a ¢asem na jeho srdce
stin upadal, jak shledaval
ze zadny kout nevypadal
jako Eldorado.

A jak jeho sily
selhavaly kazdou mili
potkal poutnika stinného
,Ach Stine,” zeptal se,
,kde jen nachazi se
tahle zem¢ Eldorado?*

,Pies pahorky
samotného mésice,

skrz 0doli stini,

chrabfe musis stale dal,*
stin jenom zaseptal
,,Zdali chces Eldorado!*
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10. Sphinx

10.1 Anglicky orginal

SPHINX

DURING the dread reign of the Cholera in New York, | had accepted the invitation of a relative to
spend a fortnight with him in the retirement of his cottage ornee on the banks of the Hudson. We
had here around us all the ordinary means of summer amusement; and what with rambling in the
woods, sketching, boating, fishing, bathing, music, and books, we should have passed the time
pleasantly enough, but for the fearful intelligence which reached us every morning from the
populous city. Not a day elapsed which did not bring us news of the decease of some acquaintance.
Then as the fatality increased, we learned to expect daily the loss of some friend. At length we
trembled at the approach of every messenger. The very air from the South seemed to us redolent
with death. That palsying thought, indeed, took entire posession of my soul. I could neither speak,
think, nor dream of any thing else. My host was of a less excitable temperament, and, although
greatly depressed in spirits, exerted himself to sustain my own. His richly philosophical intellect
was not at any time affected by unrealities. To the substances of terror he was sufficiently alive, but
of its shadows he had no apprehension.

His endeavors to arouse me from the condition of abnormal gloom into which | had fAllan, were
frustrated, in great measure, by certain volumes which | had found in his library. These were of a
character to force into germination whatever seeds of hereditary superstition lay latent in my
bosom. | had been reading these books without his knowledge, and thus he was often at a loss to
account for the forcible impressions which had been made upon my fancy.

A favorite topic with me was the popular belief in omens — a belief which, at this one epoch of my
life, 1 was almost seriously disposed to defend. On this subject we had long and animated
discussions-he maintaining the utter groundlessness of faith in such matters, — | contending that a
popular sentiment arising with absolute spontaneity — that is to say, without apparent traces of
suggestion — had in itself the unmistakable elements of truth, and was entitled to as much respect as
that intuition which is the idiosyncrasy of the individual man of genius.

The fact is, that soon after my arrival at the cottage there had occurred to myself an incident so

entirely inexplicable, and which had in it so much of the portentous character, that 1 might well
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have been excused for regarding it as an omen. It appalled, and at the same time so confounded and
bewildered me, that many days elapsed before I could make up my mind to communicate the
circumstances to my friend.

Near the close of exceedingly warm day, | was sitting, book in hand, at an open window,
commanding, through a long vista of the river banks, a view of a distant hill, the face of which
nearest my position had been denuded by what is termed a land-slide, of the principal portion of its
trees. My thoughts had been long wandering from the volume before me to the gloom and
desolation of the neighboring city. Uplifting my eyes from the page, they fell upon the naked face
of the bill, and upon an object-upon some living monster of hideous conformation, which very
rapidly made its way from the summit to the bottom, disappearing finally in the dense forest below.
As this creature first came in sight, | doubted my own sanity — or at least the evidence of my own
eyes; and many minutes passed before | succeeded in convincing myself that | was neither mad nor
in a dream. Yet when | described the monster (which | distinctly saw, and calmly surveyed through
the whole period of its progress), my readers, | fear, will feel more difficulty in being convinced of
these points than even | did myself.

Estimating the size of the creature by comparison with the diameter of the large trees near which it
passed — the few giants of the forest which had escaped the fury of the land-slide — I concluded it to
be far larger than any ship of the line in existence. | say ship of the line, because the shape of the
monster suggested the idea- the hull of one of our seventy-four might convey a very tolerable
conception of the general outline. The mouth of the animal was situated at the extremity of a
proboscis some sixty or seventy feet in length, and about as thick as the body of an ordinary
elephant. Near the root of this trunk was an immense quantity of black shaggy hair- more than could
have been supplied by the coats of a score of buffaloes; and projecting from this hair downwardly
and laterally, sprang two gleaming tusks not unlike those of the wild boar, but of infinitely greater
dimensions. Extending forward, parallel with the proboscis, and on each side of it, was a gigantic
staff, thirty or forty feet in length, formed seemingly of pure crystal and in shape a perfect prism,-it
reflected in the most gorgeous manner the rays of the declining sun. The trunk was fashioned like a
wedge with the apex to the earth. From it there were outspread two pairs of wings- each wing nearly
one hundred yards in length-one pair being placed above the other, and all thickly covered with
metal scales; each scale apparently some ten or twelve feet in diameter. | observed that the upper
and lower tiers of wings were connected by a strong chain. But the chief peculiarity of this horrible
thing was the representation of a Death's Head, which covered nearly the whole surface of its

breast, and which was as accurately traced in glaring white, upon the dark ground of the body, as if
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it had been there carefully designed by an artist. While | regarded the terrific animal, and more
especially the appearance on its breast, with a feeling or horror and awe — with a sentiment of
forthcoming evil, which | found it impossible to quell by any effort of the reason, | perceived the
huge jaws at the extremity of the proboscis suddenly expand themselves, and from them there
proceeded a sound so loud and so expressive of wo, that it struck upon my nerves like a knell and as
the monster disappeared at the foot of the hill, | fell at once, fainting, to the floor.

Upon recovering, my first impulse, of course, was to inform my friend of what I had seen and heard
— and | can scarcely explain what feeling of repugnance it was which, in the end, operated to
prevent me.

At length, one evening, some three or four days after the occurrence, we were sitting together in the
room in which | had seen the apparition — | occupying the same seat at the same window, and he
lounging on a sofa near at hand. The association of the place and time impelled me to give him an
account of the phenomenon. He heard me to the end — at first laughed heartily — and then lapsed
into an excessively grave demeanor, as if my insanity was a thing beyond suspicion. At this instant |
again had a distinct view of the monster — to which, with a shout of absolute terror, I now directed
his attention. He looked eagerly — but maintained that he saw nothing — although | designated
minutely the course of the creature, as it made its way down the naked face of the hill.

I was now immeasurably alarmed, for | considered the vision either as an omen of my death, or,
worse, as the fore-runner of an attack of mania. | threw myself passionately back in my chair, and
for some moments buried my face in my hands. When | uncovered my eyes, the apparition was no
longer apparent.

My host, however, had in some degree resumed the calmness of his demeanor, and questioned me
very rigorously in respect to the conformation of the visionary creature. When | had fully satisfied
him on this head, he sighed deeply, as if relieved of some intolerable burden, and went on to talk,
with what | thought a cruel calmness, of various points of speculative philosophy, which had
heretofore formed subject of discussion between us. | remember his insisting very especially
(among other things) upon the idea that the principle source of error in all human investigations lay
in the liability of the understanding to under-rate or to over-value the importance of an object,
through mere mis-admeasurement of its propinquity. "To estimate properly, for example," he said,
"the influence to be exercised on mankind at large by the thorough diffusion of Democracy, the
distance of the epoch at which such diffusion may possibly be accomplished should not fail to form
an item in the estimate. Yet can you tell me one writer on the subject of government who has ever

thought this particular branch of the subject worthy of discussion at all?"
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He here paused for a moment, stepped to a book-case, and brought forth one of the ordinary
synopses of Natural History. Requesting me then to exchange seats with him, that he might the
better distinguish the fine print of the volume, he took my armchair at the window, and, opening the
book, resumed his discourse very much in the same tone as before.

"But for your exceeding minuteness,” he said, "in describing the monster, I might never have had it
in my power to demonstrate to you what it was. In the first place, let me read to you a schoolboy
account of the genus Sphinx, of the family Crepuscularia of the order Lepidoptera, of the class of
Insecta — or insects. The account runs thus:

"'Four membranous wings covered with little colored scales of metallic appearance; mouth forming
a rolled proboscis, produced by an elongation of the jaws, upon the sides of which are found the
rudiments of mandibles and downy palpi; the inferior wings retained to the superior by a stiff hair;
antennae in the form of an elongated club, prismatic; abdomen pointed, The Death's-headed Sphinx
has occasioned much terror among the vulgar, at times, by the melancholy kind of cry which it
utters, and the insignia of death which it wears upon its corslet."

He here closed the book and leaned forward in the chair, placing himself accurately in the position
which | had occupied at the moment of beholding "the monster."

"Ah, here it is,” he presently exclaimed — " it is reascending the face of the hill, and a very
remarkable looking creature | admit it to be. Still, it is by no means so large or so distant as you
imagined it, — for the fact is that, as it wriggles its way up this thread, which some spider has
wrought along the window-sash, | find it to be about the sixteenth of an inch in its extreme length,

and also about the sixteenth of an inch distant from the pupil of my eye."

THE END
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10.2 Vlastni preklad

SPHINX

Za hriznych dob, kdy cholera zachvatila New York, ozval se mi dobry pfitel a nabidl mi pobyt v
ustrani jeho domku na bfezich Hudsonu. Mé€li jsme si tam alesponl po ¢trnact dni uzivat letnich
radovanek jako: koupani, rybateni, prochazky ptirodou, poslouchani hudby a &teni knih. Cas
bychom si uzili vic nez jen pfijemné, ale straSidelné zpravy z mésta plného lidi na nas dopadaly
kazdé rano. Nebylo dne, kdy by k nam nedorazily hrizné zvésti o umrti nékoho blizkého. Kdyz tato
zdhadna umrtnost pokracovala, naucili jsme se denn¢ oCekavat ztratu pritele ¢i nékoho blizkého.
Nervozita nami otfédsala pfi ptichodu kazdého posla: posla Spatnych zprav.

I samotny vitr pfichazejici z jihu zavanél smrti. A nelzu, kdyz feknu, Ze strach opravdu seviel mou
dusi. Nemohl jsem ani mluvit, ani myslet, natoz o néfem snit. Mij hostitel nebyl zdaleka tak
rozruseny, a ackoliv byl téZ uzavien v chmurnych myslenkéach, byl mi oporou, abych ztstal nadale
sdm sebou. Byl to clovek velice inteligentni, jehoZ rozumové schopnosti nikdy nebyly rozhozeny
naznaky nadpfirozena. Byl sice pozorny k moznym hrizdm, ale z jejich pfedzvésti si nedélal zadné
obavy.

Jeho snahy vytrhnout mé z mého stavu zasmusilosti a skli¢enosti byly do zna¢né miry neuspésné,
zejména kvili jistym kniham, které jsem nalezl v jeho knihovné. Tyto spisy jen uspiSily rust
odve&kého semene povércivosti, odjakziva skrytého v mé hrudi. M{j hostitel o mém ¢teni nemél ani
tusenti, a tak byl Casto v rozpacich, odkud se berou roztodivné ndzory v mé hlave.

Mym oblibenym tématem byla lidova vira ve véStby a znameni, vira, kterou jsem byl zcela vazné
schopen obhajovat. Na toto téma jsme vedli dlouhé a vas$nivé rozhovory — neustale argumentoval,
Ze vira v takové véci je naprosto neopodstatnénd. Ja na druhou stranu oponoval, Ze lidové povéry
vznikaly samovolng, a to znamen4, Ze 1 bez znatelnych stop néjakych podnéti mély povéry samy 0
sobé prvky pravdivosti a byly brany stejné vdzné jako tieba intuice, néco zcela typického pro
inteligentni lidi.

Musim zminit fakt, Ze kratce po mém piijezdu se mi stala udalost zcela nevysvétlitelnd a zlovéstna,
a bylo proto zcela pochopitelné, Ze jsem to povazoval za ptedzvéest. Ta udalost mé¢ vydesila, zmatla
a rozrusila tak, Ze jsem jeSté mnoho dalSich dni nebyl schopen sdélit jakékoliv okolnosti mému
priteli.

Ke konci jednoho mimoiadné parného dne jsem posedaval v otevieném okné, které mi pfi mém
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¢teni poskytovalo impozantni vyhled na bieh feky a téz vyhled na nedaleky kopec, ktery byl
piipraven o mnozstvi stroma kvuli sesuvim pidy. Mé myslenky v tu chvili utikaly od ¢teni a
bloudily v melancholii a prazdnoté sousedniho mésta. Pozvedaje o¢i od stranek padl muj zrak na
pustou krajinu a na objekt, na zivou bytost ohyzdného tvaru, kterd se svizn¢ pohybovala z kopce
doli, kde nésledné zmizela v hustém lese. Kdyz jsem tuto bytost spatfil poprvé, pochyboval jsem o
svém zdravém rozumu, nebo piinejmensim svédectvi mych o¢i. Mnoho minut pominulo, nez jsem
presvédcCil sam sebe, Ze nejsem ani Sileny, ani ve snu. A kdybych popsal netvora (kterého jsem
jasné vidél a celou dobu peclivé zkoumal), obdvam se, moji ¢tenafi, ze presvédcit vas o pravdivosti
téchto fakti bude t¢zsi, nez kdyz jsem piesvédcoval sam sebe.

V tu chvili jsem se snazil odhadnout velikost zvifete porovnanim jeho rozméru s velkymi stromy,
kolem kterych prosel — par obri lesa, kteti unikli sesuvu pudy —, dosel jsem k nazoru, ze muselo byt
mnohem v&tsi, ne jakakoliv doposud postavena bojovéa lod’. Rikam bojova lod’, protoze samotny
tvar zvitete mi lod” pfipominal, trup jedné z naSich sedmdesati ¢tyt lodi ndAm mohl pomérné presné
nastinit zakladni obrys stvofeni. Usta byla umisténa na chobotu dlouhém okolo $edesati nebo
sedmdesati stop na délku, ktery byl tlusty tak jako u bézného slona. U kofene chobotu stvoteni
vyrustalo mnozstvi ¢ernych, stiapatych chlupi. Vice nez by bylo mozno nastfadat z dvacitky
bizonl. A z této srsti vy€nivaly po stranach zafici kly, ne tolik vzdalené kanc¢im, ale neskonale vétsi
velikosti. Smérem doptedu spolu s chobotem tréely z kazdé strany ty¢e dlouhé kolem tficeti ¢i
Ctyficeti metri z ryziho kiiStélu ve tvaru perfektniho hranolu — ty odrazely nejoslnivéjSim
zpiisobem paprsky zapadajiciho slunce. Chobot byl tvarovan jako klin, ktery sméfoval do zemé¢. Ze
stvofeni vyrlstaly dva pary kiidel — kazdé kiidlo téméft sto metrii na délku — jeden par byl umistén
nad druhym a vSechny byly pokryty kovovymi Supinami, kazda Supina méla minimaln¢ deset nebo
dvanact stop v priméru. Také jsem zpozoroval, Ze horni a dolni fada kfidel byla spojena silnym
fetézem. Ale hlavni zvlaStnosti této hrozné stviiry byla mrtvolnd lebka, zakryvajici skoro celou
hrud’, ktera byla vykreslena zlovéstnou bilou na temném povrchu téla, jako by Slo o peclivy navrh
umélce. Zatimco jsem si prohlizel hrGzné stvofeni, a obzvlast€¢ pak vzhled jeho hrudi, a se
vzruSenim a zdéSenim jsem smyslel o blizicim se zlu, které nebylo mozno potlacit jakoukoliv
formou rozumu, povSiml jsem si chitdnu na konci chobotu, ktery se zacal rozevirat a z n¢j vychazel
zvuk tak hlasity a tak vyrazny, Ze udefil na mé nervy jako umiracek, a jak zvife zmizelo na Upati
kopce, spadl jsem v mdlobach na podlahu.

Po probuzeni bylo mym prvnim impulzem samoziejmé informovat svého pfitele o tom, co jsem
vid¢l a slySel, a mohu stézi vysvétlit pocit odporu, ktery mi v tom nakonec zabranil.

Kone¢né jednoho vecera, asi tfi nebo Ctyii dny po mé piihodé, jsme sed€li spolecné v pokoji, ve
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kterém jsem spatfil ono zjeveni. Zaujimal jsem stejné misto u stejného okna a muj pritel posedaval
na pohovce pobliz mé¢. To spojeni mista a casu m¢ pobidlo k tomu, abych podal pftiteli objasnéni
mého zazitku. Poslouchal mé¢ az do konce, nejdiive se srdecné zasmal a poté upadl do prehnané
vazné nalady, jako by v ném zmitaly pochyby o mém dusevnim zdravi. V ten okamzik opét padnul
muj zrak na stvlru, ke které jsem se s kiikem snazil nasmérovat pozornost mého pritele. Ten se
dychtivé rozhlizel, ale nadale tvrdil, Ze nic nevidi, ackoliv jsem neustale naznacoval pozici stvofeni,
kracejiciho dolti po odhaleném povrchu kopce.

Zacal jsem byt zna¢n¢ znepokojen, povazoval jsem zjeveni za predzvést mé smrti, a nebo jesté huf
za predzvést utoku Silenstvi. Hodil jsem sebou vasnive zpét do zidle a skryl na chvili tvar do dlani.
Kdyz jsem o¢i opét odhalil, po zjeveni uz nebylo ani stop.

Muyj hostitel se nicméné vratil ke své tiché rozvazné nalade a peclivé se me vyptaval na zjev
on¢ fantastické kreatury. Kdyz jsem ho plné uspokojil popisem, hluboce si povzdechl, jako by se
zbavil n&jaké unavujici zatéze a pokracoval s krutym klidem v rozhovoru plném spekulaéni teorie,
kterd dosud tvoftila pfedmét nasi konverzace. Pamatuji si obzvlast’ na jeho naléhdni myslenkou, Ze
zékladni pfi¢inou chyb ve vSech lidskych badanich je v lidské potiebé podcenovat nebo
nadhodnocovat dilezitost dané véci, kviili pouhému neodhadnuti vzdalenosti. Rekl: “Abychom
spravné odhadli naptiklad vliv, jaké obecné meélo Sifeni demokracie na celé lidstvo, mélo by
dilezitou ¢ast naSeho vyzkumu tvofit obdobi, ve kterém k takové udalosti doSlo. MiiZze§ mi nyni fict
jméno alespon jednoho spisovatele, ktery se zabyval vécmi panovani a ktery by toto téma bral jako
dosti hodné k rozhovoru?*

Poté se na chvili zastavil, vykrocil ke knihovné a pfinesl jeden z béZnych svazki ptirodnich
véd. Pozadal mé, abych si s nim vyménil misto, aby Iépe vyniklo tenké pismo svazku. Posadil se na
mé misto v kiesle u okna a otviraje knihu pokracoval ve ¢teni stejnym ténem jako predtim.

»Ale kdyby nebylo tvého podrobného popisu toho netvora, fekl, ,,nikdy by nebylo v mych silach
ukdzat ti, co to vlastné bylo. Nejdiive m& nech, abych ti pfecetl Skolni referat o celedi Sphingidae z
rodu Crepuscularia z fddu Lepidopera, tfidy Insecta ¢i také hmyzu. Referat zni takto:

Ctyfi blanovita kifdla jsou pokryta malymi barevnymi Supinkami pfipominajici Zelezo; tista
jsou tvarovéna svinutym sosakem, pfipominajicim chobot, tvofena prodlouzenou celisti. Na
stranach mizeme naleznout zdklady kusadel a ochmytenych makadel. Spodni par kiidel je spojen s
hornimi tuhymi $tétinkami. Hranolovitad tykadla maji tvar prodlouZenych holi. Zadecek Spicaty.
LiSaj smrtihlav zptsobil mezi lidmi mnoho hrizy, at’ uZ svym melancholickym kiikem, ktery
vydava, nebo znakem smrti, ktery nosi na svém hrudnim krunyfi.

V tu chvili zaklapl knihu a posadil se do kiesla. Pfesné tak, jako jsem se posadil ja, ve chvili
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kdy jsem vidél monstrum. Ah, tady to je, vykiikl v tu chvili. Stoupa po tboci kopce a je to vskutku
pozoruhodné stvoieni, pfipoustim, ze je. Ale stdle neni zaddna moznost, aby bylo tak velké a
vzdalené, jak sis ho predstavoval. Skutecnosti je, ze sebou vrti na cest¢ po vlaknu, které zde pies
okenni ram spletl pavouk, a myslim, Ze ma néco okolo Sestnactiny palce, a téz tak Sestnactinu palce

je vzdaleno od mého oka.

KONEC
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Zavér

Ve své praci jsem se zabyval problematikou piekladu vybranych textti Edgara Allana Poea,
a to jak vlastnim tviréim piekladem, tak reflexi procesu prevodu. Dilezitou kapitolou byl pieklad
basné Havran. Pokusil jsem se zachytit komplikované verSové schéma spole¢né s tim, abych
dodrzel vyznam a zaroven zanechal Gizasnou zvukovost. Vzhledem Kk tomu, ze basen Havran byla
mou prvni piekladatelskou zkuSenosti, zaméfil jsem se zejména na vyznamovou stranku originalu a
verSovou schodu. Kvuli tomu jsem hodn¢ ztratil na zvukovosti. Pro refrén ,,nevermore* jsem zvolil
cesky ekvivalent ,,nic vic*. To samo o sobé znamena velkou zvukovou ztratu. S tim se ale setkame
v naprosté vétSiné Ceskych prekladi, protoze jak jsem v praci vysvétloval, ,,nevermore® je
vyznamoveé do CeStiny nepielozitelné, aniz by doslo ke ztraté¢ zvucného ,,or — onoho krakani
havrana. V praci jsem popsal mista a jazykové oblasti, které pro mé byly problematické a jak jsem
se s nimi vyporadaval. Co se tyce ostatnich ¢eskych piekladl, ukazal jsem, jak u nich ptekladatelé
postupovali, jaky refrén zvolili, co je k tomu motivovalo a jak to ovlivnilo jejich pievod.

Zvony, druhé dilo, které jsem pielozil, bylo na pieklad uz jednodussi. Bylo to zptisobeno asi
strukturou basné, kterd nebyla tak narocnéd jako u Havrana a taky tim, Ze uz jsem se do basné
poustél se zkuSenostmi, které zpisobily, ze je pfeklad vyspélejsi a kvalitngj$i. Opét jsem nastinil,
které pasaze mi pusobily nejvice problémi a na prekladu Nezvala jsem poukazal na to, jak snadno
se mize basen vyznamové odlisit, kdyz se prekladatel necha pfili§ unést vlastni invencnosti a
pfestne respektovat poetiku originalu.

Eldorado jsem vyhodnotil jako basen nejjednodussi a demonstroval jsem na ni, v ¢em je
hlavni rozdil od basni pfedchozich. Zaroven jsem taky poukazal na to, jak jsem rozdilné pracoval s
interpunkci a velikostmi pismen na zacatku verst.

Abych porozumél umeéni piekladu vzhledem k riiznym literarnim druhim a zanrim, pielozil
jsem povidku Sphinx. Ptilozil jsem rovnéz reflexi, jak jsem u piekladu prozy postupoval a jaké ¢asti
m¢é bavily ¢i naopak nebavily.

Béhem prace jsem zjistil odpovédi na otazky, které jsem si na pocatku polozil. Jednou z nich
bylo, jaky je rozdil v ptekladu poezie a prozy. U piekladu basni jsem stravil fadovée desitky hodin, u
povidky to vSak bylo podobné, a tak jedinou ¢asové méné naro¢nou praci byl pieklad Eldorada,
ktery mi Sel vskutku ,,od ruky“, a to vzhledem k men$imu rozsahu textu a zna¢né jednoduché
form¢. Poezie a proza byla tedy vzhledem k ¢asu podobné naro¢na, ale u poezie jsem nejvic ¢asu
vénoval stavbé versd, a to tak, aby zachovaly v maximalni mife vyznamovou piesnost, ale zaroven

podtrhovaly zvukovost. Hledal jsem spravnou kombinaci vSech aspektd, aby se docililo co
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nejorganictéjsiho vysledku. U prozy jsem naopak nejvice Casu stravil s co nepiesnéj$im prekladem,
abych si byl zcela jisty spravnym pochopenim vyznamu. Nasledny piepis textu do tvaru, ktery by
byl pro ¢tenate srozumitelny a ptirozeny, uz mi zabral ¢asu vyrazné méné.

Béhem prace jsem také zjistil, Zze v poezii nejde docilit toho, aby vSechny aspekty basné byly
v rovnovaze a byly stejné jako v originalu. Ve svych ptekladech jsem se rozhodl, ze pro mne je
tomu basné¢ nékdy ztracely na zvukovosti, obzvlasté v piipadé¢ Havrana. Diky zkuSenostem jsem
pak v basni Zvony dosahl lepsich vysledku i po strance zvukové.

Pti porovnani originalli a preklada jsem si uvédomil, Ze nikdy nemtzeme docilit identického
tedy ovlivnén tvofivosti a ptedstavivosti pickladatele. Tento fenomén jsem demonstroval pfi
porovnani Ceskych piekladd, kde bylo jasné viditelné, jak jsou basné ovlivnény autorovym
charakterem, naladami ¢i dobou, ve které byly napsany.

Postupné jsem doSel k poznani, ze pteklad poezie je pro m¢ daleko zajimavéjsi umélecky
proces, nez pieklad prozy. Z mé kéceje patrné, jak jsem si preklad poezie na rozdil od prozy
,uzival“. U poezie jsem totiz Citil, ze jsem do dila daval vic sam sebe.
disciplin literatury, s kterou jsem se doposud setkal. Obdivuji vSechny, ktefi se pfekladim Gsp&$né

vénuji a mam pochopeni i pro ty, kterym to tak uplné ,,nevyjde®.
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